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Prologo a la primera ediciéon’

Marco Martos

Presidente de la Academia Peruana de la Lengua
Decano de la Facultad de Letras de la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos

Tenia José Carlos Mariategui solo catorce afios en 1909 cuando ingresé
a los talleres de La Prensa para desarrollar labores auxiliares. Poco a poco
fue alcanzando importancia dentro del diario. De llevar y traer articulos
fue luego encargado de redactar las crénicas de algunos incidentes locales
y escribir articulos desde 1914 que firmaba con el seudénimo de Juan
Croniqueur. Pasé luego a la redaccién de El Tiempo entre 1915 y 1916
pues se sintié atraido por la calidad aristocratica de la hipica; aludiendo
mas tarde a toda esta etapa dijo que habia sido su edad de piedra. La
llamada edad de piedra no es otra que la época de su formacidn, tiempo
de enfebrecida actividad periodistica.

José Carlos Maridtegui. Una visién de género, de Sara Beatriz Guardia,
empieza precisamente en esta etapa con un trabajo que laboriosa y cuida-
dosamente descubre a un Mariategui todavia conservador en relacién a la
mujer. Muy distinta a su postura durante su fase europea (1920-1923), tal
como podemos ver en el capitulo titulado: Etica y cuestién femenina; asi
como durante los anos que vivié en Lima hasta su muerte en 1930.

A partir de 1923, Mariategui desarrollé en el Perti una labor intelectual
verdaderamente titdnica que no tiene parangén en el siglo XX. Se esforzé
por explicar a sus compatriotas la situacién europea y por investigar la rea-
lidad nacional, conforme al método marxista. Explicé en la Universidad
Popular Gonzélez Prada entre 1923 y 1924 los problemas de la post-gue-
rra europea y asumié la direccién de la revista Claridad cuando Victor
Rail Haya de la Torre fue deportado; fue entonces cuando procuré impul-
sar el Frente Unico de Trabajadores. Fundé la editorial Minerva en 1925,

* Sara Beatriz Guardia. José Carlos Maridtegui. Una visién de género. Lima: Libreria Editorial
Minerva, 2006.



10 José Carlos Mariategui. Una visién de género

la revista Amauta en 1926 y el periédico Labor en 1928; al mismo tiempo
colaboré asiduamente en los semanarios Mundial y Variedades y fundé el
Partido Socialista el 16 de setiembre de 1928, y envi6 delegados a la pri-
mera Conferencia Comunista Latinoamericana de Montevideo, en 1929;
organizé también la Confederacién General de Trabajadores en 1929 y
envié una delegacién a la primera Conferencia Sindical Latinoamericana
en 1929.

Acompanfa a toda su vasta produccién y actividad politica, articulos y
referencias sobre la cuestion femenina, y sobre escritoras y artistas muje-
res, que Sara Beatriz Guardia nos ofrece con puntual precision. El mérito
de este libro es la mirada femenina a un Mariategui que no se ha inves-
tigado, vy que nos permite una mayor aproximacién a mujeres de valia
intelectual y artistica.

Destaca, entre otros aciertos de 7 Ensayos, una afirmacién sobre la que
no se ha detenido la critica posterior, es el temprano reconocimiento de la
calidad literaria de Magda Portal cuyo rol en la cultura peruana ha queda-
do claro con el transcurrir del tiempo. Magda Portal es una adelantada, un
simbolo de lucha de las mujeres en el terreno politico, en el desarrollo de
sus capacidades intelectuales y afectivas, en el reclamo permanente, mas
alla de toda moda o capilla, de la igualdad definitiva entre el hombre y la
mujer. Adelantada, como otras mujeres que desfilan en las paginas de este
libro con asombrosa presencia porque qué duda cabe, tenian la fuerza
tranquila capaz de cambiar el mundo.

Durante muchos siglos y ahora mismo, la mujer en América Latina
y en el resto del mundo ha vivido y vive inmersa en una sociedad pa-
triarcal, que si bien se ve obligada por la fuerza de las circunstancias a
ceder poco a poco algunos de sus privilegios, conserva tenazmente los
nlcleos centrales de poder que se niega a compartir con sus congéne-
res mujeres. Pero de modo inevitable las mujeres van penetrando en to-
dos los quehaceres humanos. Las universidades, los centros de trabajo,
los laboratorios cientificos, las bibliotecas, los centros deportivos, las ca-
lles, las plazas, los lugares més recénditos y apartados; todo lo que po-
damos imaginar, esta colmado de mujeres. Ellas han abandonado migas
y gineceos, cocinas, vestibulos y zaguanes, patios interiores y conventos,
para mezclarse a veces con aspereza, siempre con ternura, con todos los
hombres.
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Asistimos a un cambio revolucionario de mentalidades de mujeres y
varones. Una revolucién tan importante como la revolucién industrial de
otra época y tanto como la revolucién de las comunicaciones que vivimos
dia a dia y que nos lleva a lo desconocido como la carabela Santa Maria
que trajo a Cristébal Colén a América. La urdimbre de la sociedad patriar-
cal hace décadas que muestra su fatiga. Las mujeres la estan destruyendo
poco a poco, en silencio y con calma, con suaves ademanes. Los jévenes
que se inician a la vida adulta, todavia vivirdn seguramente los tiempos fi-
nales de las sociedades patriarcales. Pero sus hijos, ya viviran su derrumbe
y el comienzo de una sociedad nueva en la que mujeres y hombres com-
partan absolutamente todas las responsabilidades de un modo natural, sin
resabios de resentimiento.

La historia de la humanidad, tal como nos la cuentan en escuelas y
liceos, en universidades y en investigaciones imagina al ser humano como
un individuo politico que necesita de ciudades, de capitales, de bibliote-
cas, de catedrales, de representaciones diplomaticas. Pero no es asi, lo que
llamamos prehistoria es el trecho mayor de la vida del ser humano. En ese
largo periodo lo que se llama vida consistia inicamente en traer a la exis-
tencia nuevos hombres a partir de los existentes. Las hordas eran especies
de islas flotantes que avanzaban lentamente, de modo esponténeo, por
los rios de la vieja naturaleza. La horda es la reposiciéon de si misma en su
propio linaje. En la horda nace la empatia por los propios miembros, la
camaraderia por quienes son iguales a nosotros.

Algo del espiritu de la horda vive en las familias, en los barrios, en los
clubes deportivos, en los partidos politicos, en la idea de nacién. Viajamos
con esa marca por el mundo, nos especializamos, creemos alejarnos de
los origenes pero aun asi, llevamos una especie de campana de cristal que
nos protege de lo desconocido. Creyendo hallar lo diferente, buscamos a
nuestros pares en el mundo. Existen otros clubes, el de los bidlogos, el de
los historiadores, el de los quimicos, el de los ciclistas, el de cualquier cosa
imaginable.

El arte de la politica, reservado, como tantas cosas a los hombres, du-
rante milenios ha consistido en galvanizar a enormes familias, en hordas
en favor de una idea comun. Lo importante en la historia de las naciones
es que se ha ido creando un cultivado liderazgo que ha sabido con mayor
o menor fortuna convencer a los ciudadanos de la importancia de tener



12 José Carlos Mariategui. Una visién de género

un futuro comuin, pues no importa tanto el pasado compartido, ni la len-
gua, ni el territorio, sino la voluntad de vivir juntos, de estar en un mismo
barco. Es tan poderoso este deseo que lleva a grandes sacrificios, a guerras
defensivas o de conquista, a verdaderas hazafas en la construccién de lo
diferente. Las elites, como se dice ahora en castellano, de cualquier tipo o
rango, se separan de la horda, para constituir una especie de superhorda,
la de los elegidos, los administradores, la clase gobernante. Para nadie es
un secreto que en este momento en todo el mundo, no solamente en el
Pert, no solamente en los paises menos desarrollados, casi sin excepciéon
posible, se vive una crisis en la capacidad de gobernar. Los politicos no
estan a la altura de las circunstancias.

Demasiado agotados en su lucha por ganar el poder, cuando lo obtie-
nen, se dejan ganar con facilidad por el oropel o la vida muelle, cumplen
como pueden sus obligaciones, es decir mal, salen del paso y dejan des-
contentas a todas las hordas de las que salieron y que los llevaron a esa
situacién de privilegio, creyendo hacer una buena eleccién.

Pareciera, y nadie lo ha desmentido en tiempos recientes, que admi-
nistrar un Estado, es administrar la injusticia. Los gobernantes muy pronto
alientan a camarillas que se sirven del poder para satisfacer pequenas o
grandes apetencias personales. Los escandalos financieros en distintos pai-
ses del mundo, tifien con su manto de ignominia a los poderosos, esos mis-
mos que dan grandes discursos para combatir la pobreza y llevar la justicia
social a todos los rincones de una comunidad. Una visién pesimista, de la
capacidad del hombre para gobernarse actualmente, la tiene Peter Sloter-
dijk, el filésofo aleméan que ahora es escuchado con respeto en distintos
foros y por los jévenes europeos. Parece deducirse de su pensamiento que
en este conflicto entre gobernantes y gobernados, entre centro y periferias
donde se desarrollan las rebeliones, la tnica posibilidad sensata y verda-
deramente democrética, sabiendo que el poder en una comunidad siem-
pre estd a punto de cometer injusticias, es procurar cometerlas en menor
proporcién. Los liderazgos, deducimos, tienen que ser menos ostentosos
y visibles, mas enraizados en la vida comun. Y este es el punto al que
queriamos llegar. La necesidad real no solamente de incluir mujeres en los
distintos escalones del poder, sino que su punto de vista, la l6gica feme-
nina para actuar, tenga iguales posibilidades de realizacién que la légica
masculina, que nos ha llevado a la situacién que ahora hay que revertir.
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Han sido mujeres, a lo largo de la historia las que han puesto el acento
en aspectos positivos de la especie humana. La mujer que se ha abierto
paso en la sociedad patriarcal es aquella dotada de “a4nimus”, animo, lo
que escondia Sor Juan Inés de la Cruz, lo que mostraba Teresa de Avila, lo
que escribia Magda Portal, lo que tiene Blanca Varela. ¢Cémo aludir a esa
potencia, a ese indesmayable ardor que las lleva a cambiar las sociedades?
Creo que la podemos llamar fuerza tranquila. A esa fuerza tranquila de las
mujeres que estd cambiando el mundo y que no cabe sino llamarla revo-
lucionaria, mi méas profundo homenaje.

Fuerza tranquila es lo que tienen mujeres como Marguerite Yourcenar,
indesmayable escribiendo a lo largo de décadas sobre algunos de los mitos
maés caros de la especie humana, el mito de la sabiduria de la senectud
a través del emperador romano Adriano o el mito de las bondades del
conocimiento a través de Zendn, el personaje renacentista, médico, re-
belde sacerdote, cientifico. Fuerza tranquila es la que posee Julia Kristeva
investigando las enfermedades del alma, con paciencia cientifica y corazén
inmenso. Fuerza tranquila la de Frangoise Dolto, en sus investigaciones
sobre la causa de los nifos, la dificultad de vivir o la sexualidad femenina.
Fuerza tranquila de las cientos de mujeres que desfilan en los ensayos
recopilados por Sara Beatriz Guardia que hoy celebramos y que tenemos
entre manos. La mujer no se desespera, ha tenido mucho dolor y respon-
sabilidad durante miles de anos, nuevos desafios, nuevos retos la esperan
y sabra vencerlos como antafno, como hoy, como siempre. El sinénimo de
mujer es la palabra esperanza.

He reservado para el final mi mas encendido elogio a la fuerza tran-
quila de Sara Beatriz Guardia, amiga de tantos afos. Ella vino al mundo
con un peso intelectual que al mismo tiempo le iba a ayudar v a dificultar
su tarea de estudiosa. Es un privilegio, sin duda, ser hija de César Guardia
Mayorga, uno de los intelectuales mas originales del Perti contemporéaneo,
pero al mismo tiempo es una valla muy alta que ella conocié desde que
tuvo uso de la razén.

Sara Beatriz Guardia ha sabido abrirse paso en un universo hecho para
los varones, lentamente ha sabido ganarse un espacio en una sociedad ha-
bitualmente mezquina para reconocer los méritos de sus ciudadanos y més
aun de las mujeres intelectuales. Todavia no hemos pasado el tiempo de la
sonrisa cuando se habla de las cultas latiniparlas. Soy testigo de excepcién
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de sus andanzas por la Universidad de San Marcos, de sus primeros pasos
como periodista de garra, de su sostenido ascenso en la consideraciéon
general. Podria decir que ella me ha habituado a las sorpresas. Un dia
gana un premio internacional con un libro de cocina, refinado como el
que mas, otro dia perora en una Universidad francesa o en foro mexica-
no sobre Micaela Bastidas o Flora Tristan, otro dia organiza un coloquio
internacional o nos ofrece un libro sobre un Mariétegui casi desconocido,
sola contra el mundo, y después cosecha amigos y colegas en los mas
apartados rincones de la tierra. Es una mujer de buena madera. Ya que en
esta exposicion he hablado algo del poder, quisiera decir que con mujeres
como Sara Beatriz Guardia en los puestos de decisién, con gentes como
ella de sostenido aliento, la palabra esperanza recuperaria su primigenio
sentido, su frescura original.



José Carlos Mariategui. Una vision de género

Raiil Fornet-Betancourt*
Mujer v filosofia en el pensamiento iberoamericano.

En nuestra obra Critica intercultural de la filosofia latinoamericana actual
justificamos la inclusién de Fernando Ainsa entre los autores que ponian de
manifiesto el giro intercultural en la filosofia latinoamericana del presente,
argumentando que, aunque su obra es maés bien reconocida como la obra
de un “escritor” y/o “ensayista”, nosotros la considerdbamos como un ejem-
plo de filosofia alternativa que, precisamente por transgredir las fronteras
reconocidas por la cultura académica dominante entre filosofia y literatura,
nos podia servir para repensar los criterios a cuya luz solemos decidir qué
autores pertenecen al corpus de la filosofia latinoamericana y cuéles deben
quedar fuera. O sea que para nosotros su obra representaba un caso concre-
to de reflexién filoséfica que nos desafiaba a repensar el concepto tradicional
de filosofia y que de esta suerte nos podia ayudar en la elaboracién de un
concepto de filosofia més amplio. Por eso, pues, contamos a Fernando Ainsa
en dicha obra entre lo “filésofos” que con su trabajo documentaban la exis-
tencia de una filosofia intercultural latinoamericana!®!.

Muy parecido a éste es el caso que tenemos ahora con la eleccién
de Sara Beatriz Guardia como otro de los ejemplos que nos muestran
inequivocamente que, gracias al trabajo filoséfico feminista de las mujeres
mismas, la relacién entre mujer y filosofia ha entrado en América Latina en
una nueva etapa, cualitativamente diferente. Pues la peruana Sara Beatriz

* Raul Fornet-Betancourt. Mujer y filosofia en el pensamiento iberoamericano. Momentos de
una relacién dificil. Barcelona: Anthropos Editorial, 2009, pp. 117-123.

Cf. Raul Fornet-Betancourt, Critica intercultural de la filosofia latinoamericana actual, Madrid
2004, p. 92.

Recordamos que Sara Beatriz Guardia es hija de uno de los fildsofos peruanos mas importan-
tes del pasado siglo XX: César A. Guardia Mayorga (1906-1983), profesor de filosofia en la
universidad de Arequipa, se distinguio sobre todo por sus aportaciones a la filosofia marxista
en el Perl. Entre sus obras se pueden destacar: Léxico Filoséfico, Arequipa 1941; Recons-
truyendo el Aprismo, Arequipa 1945; Filosofia, Ciencia y Religion, Lima 1970; y Problemas
del Conocimiento, Lima 1971. Y sobre su obra ver: Augusto Séalazar Bondy, Historia de las
ideas en el Perl contemporaneo, Lima 1967, pp. 338-339; y David Sobrevilla, Repensando
la tradicion nacional, volumen 1, Lima 1988, pp. 157-201.

@
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Guardia, nacida en la cuidad de Arequipa y criada por decirlo asi entre
libros y discusiones filoséficas!'®?, no es filésofa sino periodista y ensayista,
con reconocidos méritos en el campo de la investigacién historiografica
feminista.

Ya hemos tenido oportunidad de citar algunas de las obras que docu-
mentan su merecido reconocimiento como promotora de los estudios de
la historia de la mujer. Y éste es ahora el lugar indicado para aclarar que
esas obras (recordemos, por ejemplo, su ya citado libro Mujeres Peruanas.
El otro lado de la historia, pero sobre todo la edicién de tomos como
Historia de las Mujeres en América Latina, Lima 2002; Escritura de la
historia de las mujeres en América Latina. El retorno de las diosas, Lima
2005; y Mujeres que escriben en América Latina, Lima 2006) son la ex-
presion v el resultado de su intensa actividad en el Centro de Estudios La
Mujer en La Historia de América Latina (CEMHAL) de Lima. Sara Beatriz
Guardia es la fundadora y directora de este centro cuyo objetivo principal
radica en el fomento de la autoria de las mujeres como narradoras de su
propia historia para rescatar del olvido el protagonismo intelectual de las
mujeres en la historia latinoamericana, tanto en el pasado como en el
presente.

A su iniciativa y esfuerzo como directora del CEMHAL se deben, entre
otros proyectos de investigacién y documentacién, los importantes “Sim-
posios Internacionales sobre la Mujer en la Historia de América Latina”
que organiza desde la fundacién del CEMHAL en 1997, y cuyas actas ha
publicado precisamente en los tomos citados arriba como ejemplo de sus
innegables méritos en este campo de la historiografia feminista.

Que Sara Beatriz Guardia es igualmente reconocida por su obra de
periodista y de ensayista lo atestiguan ademas los premios internacionales
que han merecido otras obras suyas como Voces y cantos de las mujeres
(Lima 1999), Una fiesta del sabor. El Perti y sus comidas (Lima 2000) o La
flor morada de los Andes (Lima 2004).

Entre filésofos, sin embargo, su obra apenas si es conocida, de manera
que se puede decir que hasta ahora no ha tenido en filosofia ninguna
repercusiéon ni reconocimiento. Ya deciamos que Sara Beatriz Guardia no
es una filésofa profesional, y muchos podrian ver en este hecho la razén
que explica que su obra sea desconocida en filosofia. No negamos que
esta opinidn tiene su justificacién. Es més, reconocemos que se apoya en
un argumento cuya refutacién requiere una discusién a fondo de la cues-
tién del concepto mismo de filosofia. Pero dejaremos este tema a un lado,
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pues lo que ahora interesa no es la refutacién de esta opinién en base, por
ejemplo, de una demostracién de la estrechez del concepto de filosofia que
subyace en ella!®?, sino ilustrar que, como en el caso de Fernando Ainsa,
la obra de Sara Beatriz Guardia representa una aportacion filoséfica que,
aunque no provenga de la filosofia que reconocemos como tal, contribuye
a perfilar una filosoffa feminista latinoamericana y, con ello, a cambiar la
relacién entre mujer y filosofia en América Latina.

Para la justificacién de nuestra eleccién podriamos, ciertamente, resal-
tar las contribuciones ya mencionadas de Sara Beatriz Guardia a la histo-
riografia de las mujeres, pues ésta se entiende en su planteamiento como
el largo camino por el cual las mujeres recuperan la historia como el lugar
donde han expresado y expresan su subjetividad. Historiografia significa
aqui liberacién de la palabra de la mujer, es decir, “documentacién” de tra-
diciones alternativas de pensamiento y de accién. Y es evidente que con
esta historiografia se abre un horizonte tedrico al que la reflexién filoséfica
no puede renunciar. Mas aln, este trabajo historiografico feminista forma
parte ya de toda filosofia que tenga un interés real en superar su anclaje
en las tradiciones androcéntricas, porque sin apropiacién de lo que Sara
Beatriz Guardia ha llamado “el otro lado de la historia” la filosoffa seguira
siendo incapaz de pensar el otro lado del pensamiento, pero sobre todo de
pensar con y desde las experiencias de ese otro pensamiento.

Preferimos, sin embargo, ilustrar la aportacion filoséfica de Sara Beatriz
Guardia — v justificar asi nuestra eleccién — recurriendo a la interpretaciéon
de género que ha desarrollado en torno a la obra de su compatriota José
Carlos Mariategui (1894-1930). Pues nos parece que con esta lectura de
Mariétegui realiza Sara Beatriz Guardia una contribucién ante la cual no
caben dudas sobre su significado filoséfico, y ello incluso independiente-
mente del concepto de filosofia que se quiera sostener. Su interpretacion,
en efecto, nos introduce desde la mirada de una mujer en una dimensién
casi desconocida del pensamiento de Mariategui, al mismo tiempo que
con ello adelanta un capitulo de la historia de la filosofia en América Lati-
na que habria que escribir como parte integrante de una filosofia feminista
latinoamericana, a saber, la reconstruccién del pensamiento filoséfico de
los “clasicos latinoamericanos” desde el punto de vista de la mujer. Pero

153 De esta cuestion nos hemos ocupado en nuestros libros: Transformacion intercultural de la
filosofia, Bilbao 2001; Interculturalidad y filosofia en América Latina, Aachen 2003; y Filosofar
para nuestro tiempo, Aachen 2004.
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tratemos de fundamentar nuestro juicio con un breve anélisis de la lectura
de Mariategui propuesta por Sara Beatriz Guardia.

José Carlos Maridtegui: Una visién de género es el programético titu-
lo de la obra a la que nos referimos. La autora comienza estudiando la
imagen de la mujer que traslucen los articulos periodisticos del joven Ma-
ridtegui, es decir, los trabajos publicados entre los afios de 1911 y 1919. Su
detenido andlisis critico de estos textos muestra convincentemente cémo
en esta época de formacién periodista Mariategui, lejos todavia de rom-
per con los prejuicios de la sociedad patriarcal, reproduce en sus articulos
“el ideal femenino tradicional y conservador de comienzos de siglo’!%* La
imagen de la mujer que presenta es asi la construccién masculina del “be-
llo sex0” en la que la mujer es un ser frivolo, versatil e inttil, pero por eso
mismo lleno de encanto y de gracia para el hombre. Es més, Sara Beatriz
Guardia hace patente que el joven Mariategui “adhiere y defiende los va-
lores burgueses y tradicionales de la sociedad limena de entonces.”*%® Una
prueba indiscutible de esta actitud es la clara aversién de Mariategui contra
las metas del movimiento feminista; un movimiento que ridiculiza como
un programa “antipatico” que lo que pretende es robarles a las mujeres
su “natural encanto” de criaturas frivolas para convertirlas en “marima-
chos” 1%

La explicacién de la ruptura de Mariategui con esta imagen de la mujer
es el sequndo paso que da la autora en su interpretacién feminista del
pensador peruano. Bajo el titulo de “Ftica vy cuestién femenina” examina
aqui en este segundo capitulo de su libro los veintiin articulos sobre la
mujer que escribié Mariategui entre 1920 y 1930. Con razén destaca Sara
Beatriz Guardia, en su interpretacién del cambio sustancial que tiene lugar
en estos anos en la posicién de Mariategui en relacién con la “cuestién
femenina”, la importancia fundamental de su viaje a Europa, de fines de
1919 hasta 1922, en cuyo transcurso tiene la oportunidad de observar y
estudiar la participacién politica y cultural de la mujer en los nuevos movi-
mientos sociales europeos, especialmente en el socialista. A partir de esta
experiencia, como muestra la autora en base al andlisis de los textos, Ma-
ridtegui no solamente corrige su imagen anterior de la mujer reconocien-
do, por ejemplo, que la conquista de los derechos politicos por parte de la

154 Sara Beatriz Guardia, José Carlos Mariategui. Una vision de género, Lima 2006, p. 17.
155 Sara Beatriz Guardia, Ibid.; p. 22.
156 Sara Beatriz Guardia, Ibid.; pp. 23 y sgs.
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mujer es un acontecimiento decisivo en la historia de la humanidad y que
se debe fomentar, por tanto, su completa incorporacién en la sociedad,;
sino que va mas alla en el sentido de que considera que el feminismo es
un movimiento social necesario para alcanzar esa meta. El feminismo, por
tanto, ya no se presenta como un movimiento “antipatico” que es asunto
exético de “mujeres histéricas” sino como un movimiento revolucionario
que forma parte de la lucha por la liberacién del ser humano.

Este es, en resumen, el cambio sustancial que se da en la visién de
Mariategui sobre la “cuestion femenina” y que, como explica la autora, es
la consecuencia légica de la integracién de las reivindicaciones del feminis-
mo en el horizonte ético que inspira el socialismo antidogmaético pensado
por Mariétegui justamente como un proceso abierto de liberacién de toda
la humanidad.®’

En el tercer capitulo se ilustra esta evolucién de Mariategui con el andli-
sis de su obra como critico de la literatura escrita por mujeres. Sara Beatriz
Guardia ofrece aqui un repaso de las criticas escritas por Mariategui sobre
obras de la llamada literatura femenina, llegando a la conclusién de que,
en la linea del cambio antes comprobado, Mariategui se adentra en la “es-
critura femenina” desde una actitud no solamente abierta a la diferencia
de la mujer sino también solidaria en el reconocimiento de la necesidad
de expresar esa diferencia con y en una literatura que manifieste justo la
emancipacién espiritual de la mujer del mundo discursivo del varén.!®

Un ejemplo concreto, que tiene ademas especial significaciéon en el
contexto de nuestro trabajo, es la valoracién hecha por Mariategui de la
gran poetisa peruana Magda Portal (1900-1989). La autora lo resalta con
toda razén porque es uno de los primeros reconocimientos de esta poe-
tisa como una voz original de Indo-América (siguiendo un nombre caro
a Mariategui para designar a América Latina), pero sobre todo porque
Mariategui ve en la obra de Magda Portal una manifestacién ejemplar de
esa otra escritura que, por ser precisamente obra de mujeres que ponen en
ella “su propia carne y su propio espiritu”, resulta necesaria para conocer
la otra cara de la humanidad.'®

157 Cf. Sara Beatriz Guardia, Ibid.; pp. 46 y sgs.

158 Cf. Sara Beatriz Guardia, Ibid.; pp. 49 y sgs.

159 Cf. Sara Beatriz Guardia, Ibid.; pp. 55. Ver también José Carlos Maridtegui, 7 ensayos de
interpretacion de la realidad peruana, Lima 1968, pp. 255 y sgs.

160 Ibid.; p. 61.
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Por ultimo se ocupa la autora con la presencia de las escritoras en el
proyecto social, politico y cultural que Mariategui vinculé con la funda-
cién de su revista Amauta. Para Sara Beatriz Guardia el hecho de que
Maridtegui abriese desde el comienzo su revista a las contribuciones de las
mujeres es una prueba mas de la evolucién de su pensamiento en relacién
con la “cuestién femenina”. Pero lo decisivo de este hecho es, sin duda,
que Amauta representd “el primer espacio en el que las mujeres peruanas
pudieron escribir, publicar sus poemas, levantar la voz para decir lo que
pensaban, sobre hechos que convulsionaban la vida politica de entonces,
o para referirse a los libros, a la musica, y al cine de moda.” 1%

Con esta interpretacién de Mariategui, como deciamos, Sara Beatriz
Guardia, al tiempo que ilumina la obra y el proyecto politico-cultural del
pensador peruano, ofrece una contribucién que consideramos ejemplar
porque marca el comienzo de esa tarea de relectura feminista de los “hom-
bres clasicos” del pensamiento filoséfico en América Latina que esta pen-
diente todavia, pero que urge cumplir. Pues su importancia tanto para el
desarrollo de la filosofia feminista latinoamericana como para la filosofia
latinoamerciana en general es manifiesta: el cambio de la relacién entre
mujer y filosofia requiere evidentemente cambiar la imagen de la relacién
que la filosoffa (masculina) tiene con la mujer releyendo sus obras a la luz
de este nuevo hilo conductor.

Sara Beatriz Guardia recuerda a la filosofia esta importante tarea y abre
asi una perspectiva fundamental para el cambio efectivo de la relacién
entre mujer vy filosofia en América Latina. Razén suficiente, por tanto, para
ser incluida en nuestro panorama.



CAPITULO 1
LA MUJER EN LA “EDAD DE PIEDRA”






esde el periodo que José Carlos Mariétegui califica como la “Edad

de Piedra”, encontramos presentes en Maridtegui una diversidad

de preocupaciones sociales, politicas, estéticas, religiosas v lite-
rarias. En sus crénicas vy articulos de esos anos, cuando escribia con el
seudénimo de Juan Croniqueur, es posible advertir también un marcado
interés por la vida cotidiana y la sociedad de entonces. Lo mas significa-
tivo de esta etapa, es el malestar vy el tedio que le produce la situacién del
pais. En 1918, enfatiza: “Si yo me gobernara, en vez de que gobernara la
miseria del medio, yo no escribiria diariamente, fatigando y agotando mis
aptitudes, articulos de periédico. Escribiria ensayos artisticos o cientificos
més a mi gusto”!.

Precisamente, la disconformidad ante la mediocridad del medio, mo-
tiva en Mariategui una actitud de rebelién inmediata?, expresada a través
del anélisis de la realidad, la disciplina, el método en el estudio, y el acento
en la virtud v la ética. “Me enorgullece, dice, mi juventud porque es sana
y honrada y porque conserva esta gran virtud de la sinceridad”. Y afiade,
“ninguna influencia me ha malogrado. Mi produccién literaria desde el dia
en que siendo nifio escribi el primer articulo ha sido rectilinea y ha vibrado
en ella siempre el mismo espiritu”.?

La posterior influencia de Croce, Gobetti y Sorel, fortalecen el ideal
ético. Adhirié la opinién de Croce de que Marx tuvo un compromiso moral
con su investigacion social y econémica. Y, como dice Malcolm Sylvers,
tomo de Sorel el concepto de una moral del productor que iba mas alla del
simple interés econémico. También, la postura de Gobetti sobre la impor-
tancia de la fabrica en la formacién de una nueva conciencia®.

Por ello, en concordancia con el ideal gramsciano de unir ética y politi-
ca, el proyecto socialista mariateguiano, incluye no sélo la socializacién de
los medios de produccién, la abolicién de la propiedad privada de los re-
cursos productivos y su reemplazo por la propiedad social, sino la socializa-
cién del poder politico, “la participacién de los ciudadanos libres e iguales
en la formacién colectiva de una voluntad politica (...) y la transformacién

1 El Tiempo. Lima, 27 de junio de 1918, p. 2.

2 Oscar Teran. Discutir Mariategui. México, 1985, p. 21.

3 “La Prensa”, Lima 2 de marzo de 1916.

4 Malcolm Sylvers. “La influencia italiana en el marxismo de Maridtegui y en los 7 Ensayos”.
Revista “Buelna”, México, Enero-Marzo de 1980, p. 61.



24 José Carlos Mariategui. Una visién de género

del mundo de las relaciones intersubjetivas en el sentido de la afirmacién
de la solidaridad”.®

Esta nueva lectura de la politica, le permitié una reflexién que abarcé
los dmbitos de la cultura y de las relaciones intersubjetivas. Desde esta
perspectiva, nada escapa a su acuciosa mirada: politica, economia, arte,
cultura, literatura, cine, psicoandlisis. Todo forma parte de la sociedad que
él intenta cambiar de rostro. No es imparcial ni ajeno a cuanto ocurre a su
alrededor. “No soy un espectador indiferente al drama humano’, enfatiza.
“Soy, por el contrario, un hombre con una filiacién y una fe”®.

No fue un camino facil el suyo. Su adhesién a la justicia social y su
devocidn por la cultura se desarrollaron en un ambiente hostil, en el que
combatié disciplinadamente en medio de un intenso sufrimiento fisico. El
gran valor de Mariategui radica en su extraordinario pensamiento y en su
personalidad entera.

Por ello, no es casual que haya escrito sobre la mujer. Aunque aqui hay
que destacar la radical transformacién que se produjo entre sus primeros
escritos fieles al ideal femenino tradicional y conservador de comienzos de
siglo, y sus ensayos posteriores al viaje a Italia que hacen gala de una pos-
tura abierta y libre de prejuicios. Proceso que confirma, a su vez, que para
Mariategui, la utopia del socialismo estaba inexorablemente ligada a la
ética y a “la creacién en la historia viviente y compartida de los hombres,
de nuevos valores y formas de vida™’.

La vision femenina en los escritos juveniles

Mariategui definié6 el periodo de su vida anterior al viaje a Europa como
la “Edad de Piedra”. Para él, esos ocho anos de juventud constituyen sélo
los primeros tanteos de literato aficionado, y no vacila en afirmar que en
su “adolescencia literaria”, se nutrié de “decadentismo, modernismo, es-
tetismo, individualismo, escepticismo’, cuyas manifestaciones lo ruborizan
porque considera “demasiado malos esos versos y esas crénicas”, y afiade
que muy raras veces firmé sus articulos con su verdadero nombre por
intuicién o presentimiento®.

5 César Germana. “Socialismo y democracia”. Encuentro Internacional José Carlos Mariategui
y Europa. El otro aspecto del descubrimiento. Lima, 1993, p.135.

¢ José Carlos Maridtegui. La escena contemporanea. Lima, 1970, p.12.

7 Alfonso Ibafiez. “Alberto Flores Galindo: La agonia de Mariategui”. Lima, 1991, p. 134.

8 José Carlos Mariategui. 7 Ensayos de Interpretacion de la Realidad Peruana. Lima, 1968, p. 274.
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Si bien esta separacién corresponde a un evidente “salto de calidad
que significa el encuentro con el mundo europeo, en un periodo tan inten-
so de su historia”®, ubicé de manera estética una oposicién entre el joven
Mariategui y el Mariategui maduro. Entre la “Edad de Piedra” y la etapa
posterior al viaje a Europa. Dejé incompleta una visién de conjunto de su
obra, de su desarrollo intelectual, cultural y politico, y de su propia vida.
No se trata, pues, de dividir a Mariategui en dos periodos, sino de situar su
obra en un proceso, que él mismo reclama cuando sostiene que su pensa-
miento y su vida constituyen un Gnico proceso.

En 1911%, Mariategui utiliza por primera vez el seudénimo de Juan
Croniqueur cuando inicia su labor periodistica a los 17 afios. Pronto pasa
del taller a la sala de redaccién, asciende a columnista, y hace suyos los
secretos del oficio ganando prestigio rapidamente. Escribe con sencillez,
sin exaltacién ni petulancia; el estilo peculiar, directo, sereno, ya esta pre-
sente. Se familiariza con la cultura, el arte, la literatura peruana vy cléasica.
Estudia vy trabaja sin desmayo superando el medio, y el dolor permanente
en la pierna.

La observacion de lo cotidiano v las costumbres de la sociedad limenia,
constituyen un aspecto relevante de la funcién periodistica de Mariategui.
En sus crénicas aparecen diversos aspectos y escenas de la época; desde
la mirada al deporte hipico de la alta burguesia, las veladas artisticas, las
obras de teatro que se presentaban, hasta sus articulos destinados a una
revista como “Luld”, que se dirige al “mundo.

La visién que tiene de la mujer en este periodo es fiel al prototipo de
ideal femenino de comienzos de siglo. No existe ningtin cuestionamiento a
su status, por el contrario una constante afirmacién de la légica patriarcal.
Diez articulos v doce entrevistas a artistas y escritoras, son prueba de ello;
también, los personajes femeninos de 17 cuentos y dos obras de teatro.
Fueron escritos cuando Mariategui tenia de 17 a 22 afios, es decir, entre
1911y 1916.

De los diez articulos que Juan Croniqueur dedica a la mujer, tres estan
referidos a la moda femenina. Se ha querido ver en este hecho una cierta

9 Antonio Melis. “Maridtegui y la Critica de la Vida Cotidiana”. Simposio de Nueva York. Lima,
1987, p. 33.

10 Ese afio Mariategui entregd su primer articulo, César Vallejo publicé su primer poema, y nacié
en Andahuaylas José Maria Arguedas. Ricardo Gonzalez Vigil. César Vallejo. Poesia Completa.
Los Heraldos negros. Lima, 2005, p. 90.



26 José Carlos Mariategui. Una visién de género

influencia debido a que su madre desempend labores de costurera; aunque
esto parece algo forzado. Lo cierto es que el traje ha constituido a lo largo
de los siglos, un elemento indicativo de la posicién de los individuos en la
estructura social. “El potencial comunicativo del traje revela, ademas, el
contexto histdrico, la época, y, en cada época, la diversas modas o usos”!!.

En su articulo titulado, “La moda “Harem”, Mariétegui establece una
comparacién entre las mujeres antiguas, “pudicas y hermosas” que se
cubrian apenas con “tinicas ligeras vy telas vaporosas”, y Eva pecadora
que se esconde debajo “de hojas y de flores”, asumiendo asi la simbologia
catélica: Eva-mujer-pecado-culpa. Con sensualidad y exaltacién describe
el atuendo femenino que la civilizacién ha traido consigo:

“... el uso de las enaguas amplias y pesadas, de los calzones de blan-
cos tejidos, de los corpifios perfumados, del corsé tosco v rigido y
sobre esta vestimenta interior, el lujoso atavio de un traje plegado y
deslumbrante de larguisima cola y recargado de gruesos encajes”!?.

Aprecia el talle que dibuja, “a perfeccion la linea de la cintura” y dice
que era verdaderamente hermosa esa alta falda que aprisionaba el busto,
suprimiendo la blusa y haciendo triunfar al “Figaro”, la chaquetilla diminu-
ta, imitacién fantastica de la de los toreros”13.

Y, al describir la austera chaqueta del traje sastre, la califica de “moda
fuerte y hombruna”, condenada a desaparecer muy pronto, pero que “las
mujeres le dieron vida en su afan por imitar las costumbres masculinas”; El
mismo comentario le suscita la creacién de la “falda pantalén”. Tiene que
triunfar, dice, “precisamente porque disgusta a la mayoria de los hombres
y porque las mujeres venceran este obstaculo con el capricho y la tenaci-
dad que las distingue” 4.

“Pecadora” vy “vanidosa”, la mujer no vacila en manifestarse como tal
incluso en los dias de mayor fervor religioso. En “La semana de Dios”,
Juan Croniqueur sefala que las mujeres, “luciendo trajes cenidos”, han
ido a las iglesias y altares, demostrando su “psicologia de pecadoras”. Pero
es precisamente esto, lo que hace de ellas criaturas, “inttiles y frivolas”:

11 Sara Beatriz Guardia. “¢éModa y pobreza de la mano?”. Londres, 1984. p. 22.

12 José Carlos Mariategui. Escritos Juveniles. Tomo 2. “La moda “Harem” (La Prensa, 7 de mayo
de 1911). Lima, 1991, p. 7.

3 Ibidem, p. 7.

4 Ibidem, p. 10
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“De la evolucién femenina, que cada dia mayores triunfos conquis-
ta, no tendremos aqui seguramente, el afan de las mujeres por ob-
tener el derecho de votar, ni la fiebre por dedicarse a profesiones
liberales. Las mujeres limenas, serén siempre, deliciosamente inttiles
y frivolas. Y asi también, seran siempre adorables”!®.

Esta mujer “pecadora”, y “deliciosamente inttil”, transita por la ciudad

que “tiene un aspecto de silencio y de vaga tristeza”. En “Por esas calles”,
le sorprende la melancolia del invierno y se maravilla ante “las divinas
siluetas, los cuerpos admirables de belleza, los rostros que son un milagro
de blancura entre la brillante suntuosidad de los terciopelos”. Pero lamenta
que el invierno suponga un cambio en las costumbres y en el vestir de las
mujeres:

“Acaso os parece mas seria, mas grave, vuestra alegre amiga, mas
alegre todavia entre los vaporosos trajes de verano. Vosotros que
las visteis en un balneario, con los rizos meciéndose al impulso de la
brisa, o jugueteando entre las olas del mar; vosotros que las visteis
jugando con sefiorial distincién el “tenis”; ensenando, merced a las
peripecias del juego, el nacimiento de las piernas finas; vosotros, en
fin, que las contemplasteis flirteando a la hora del crepusculo, cuando
el sol parecia una hostia de fuego que se hundia en el mar, dejando
una estela temblorosa de matices encendido, no os acercais ahora a
ellas con el mismo desenfado, con la misma frescura con que antes
lo haciais”?®.

Varios anos después, en 1925, Mariategui se vuelve a referir a los trajes,

pero ésta vez emplea una analogia entre en moda e ideas, lo que refleja
también el cambio que se ha producido en él:

“Si un traje de la corte de Luis XV es, en nuestro tiempo, un traje de
carnaval, una idea de la corte de Luis XV debe ser también una idea
de carnaval. ¢Por qué si se admite que han envejecido los trajes de
una época, no se admite igualmente que han envejecido sus ideas
y sus instituciones? La equivalencia histérica de una enagua de Ma-
dame Pompadour y una opinién de Luis XV me parece absoluta”!’.

15
16
17

Ibidem, “La semana de Dios”. (La Prensa, 8 de abril de 1912). Lima, 1991, p. 18.
Ibidem, “Por esas calles”. (La Prensa, 18 de mayo de 1912). Lima, 1991, p. 18.
José Carlos Maridtegui. La novela y la vida. Lima, 1984, p. 131.
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Son éstos articulos ligeros, agradables, y que tienen la virtud de ofre-
cernos una imagen en colores suaves de la realidad. La época se revela en
cada una de las paginas de sus crénicas, y en ellas, bajo distintas formas y
matices, las mujeres aparecen siempre frivolas, envueltas en gasas v tules.
A propésito de una velada literaria en homenaje a Rubén Dario, Juan Cro-
niqueur anhela que “a las almas de nuestras mujeres versétiles y frivolas
llegue el infinito lirismo de los versos del estupendo artista”!8. Y, se sirve de
un articulo sobre los arboles para decir que:

“La gran dama maravillosamente elegante y gentil que ha pasado en
automévil hace un rato, conoce apenas que su ropero esta hecho de
“cedro” y el “cedro se saca de un arbol”. La huachafita que se apres-
ta para los carnavales y muele almidén y pica papeles de cometa, re-
irfa de los liricos fervores de usted y yo ante un ciprés grato y viejo”!°.

El suicidio de dos pobres mozos de hotel, le produce una honda cons-
ternacién. Ingresa a esas vidas, “modestas, ignoradas e insignificantes”,
donde tal vez un dia, dice, “la fragancia de mujer elegante rompié la mo-
notonia de las horas”. Aquella dama elegante, placida y voluptuosa que
incitaba con su presencia la prosa encendida, ante “gasas sutiles, encajes
inverosimiles, sedas mimosas o pieles acariciadoras” que vestia. Dama que
ponia en “la estancia del hotel el paréntesis luminoso de su paso’, y dejaba
“en sus almas y en sus carnes una desconocida impresién de malestar y
placer”. Seguramente, a “hurtadillas palparian la tibieza perfumada del le-
cho recién abandonado por las carnes tentadoras, mérbidas y lechosas”?°.

Unido a la sensualidad, el misticismo se revela en mas de una ocasién.
Cuando es convocado un concurso para erigir el monumento a Santa
Rosa, Mariategui enfatiza que el interés que ha despertado este propdsito,
es una elocuente demostracién de “cémo en nuestros espiritus late muy
arraigado y muy hondo un sentimiento de carifioso recuerdo para esta
dulce, buena y sugestiva flor”?!.

Pero la mujer también le suscita otras interrogantes a Juan Croniqueur,
quien se pregunta con inquietud, ¢Por qué el destino habla siempre por

18 José Carlos Mariategui. Escritos Juveniles. Tomo 3. “Glosario de las Cosas Cotidianas”. (La
Prensa, 21 de febrero de 1916). Lima, 1991, p.63.

19 Ibidem, (La Prensa. Lima, 25 de febrero de 1916). Lima, 1991, p. 67.

20 Thidem, (La Prensa, 27 de febrero de 1916). Lima, 1991, p. 73.

21 José Carlos Mariategui. Escritos Juveniles. Tomo 1. “El concurso para el monumento de Santa
Rosa” (“La Prensa”, 4 de junio de 1915). Lima, 1991, p. 313.



Capitulo I. La mujer en la “Edad de Piedra” 29

labios de mujer? ¢Qué recénditos designios han convertido a las mujeres
en depositarias o interpretes de los oraculos?. No existe respuesta. Sélo,
quiza, la “razén secreta”, sea “la afinidad entre el alma sospechosa y ale-
ve de la mujer y el misterio del Destino’. Y, agrega, que los dioses ha-
blaron a través de las pitonisas, confirmando que la prediccién es virtud
femenina?.

Dos crénicas escritas en 1914 y 1915, reflejan los valores burgueses,
tradicionales y feudales de la sociedad limena, que Maridtegui también
adhiere. El 21 de junio de 1914, en la revista “Mundo Limeno”, sefala
que se dirige a las lectoras mas por sugerencia de los directores de la publi-
cacién que seducido por convertirse en comentador “de cosas femeniles”.
Lo primero que confiesa, es su temor por “no saber dar a estas crénicas
la ligera, la risuena amenidad” destinada a la mujer, y que lo “asusta la
posibilidad” de que parezcan “demasiado serias, cansadas y empalagosas
nuestras divagaciones”:

“Porque para nosotros, lectora, lo sesudo, lo meditativo, lo grave,
no debe tener cabida en cabecitas hechas para albergar ilusiones y
ensuefios volanderos, y amamos tanto a las que sdlo saben de la co-
queteria y la frivolidad como detestamos a las que tienen el mal gusto
de engolfarse en el estudio de problemas tremendos y en la solucién
de éridas y groseras cuestiones.

Seguros estamos, lectora, de que ta gustas mas de la delicadeza de
una pagina de Prevost, de la distractiva variedad de una revista de
modas, del encanto del flirt, de una novela de amorios y de un poe-
ma idilico, que de cualquier tépico tan profundo como antipético del
feminismo que quiere robar a las mujeres el natural encanto de su
frivolidad y de su gracia y tornarlas en austeras tenedoras de libros o
en grandilocuas oradoras de plazuela”?.

Para un “espiritu cultivado y sentimental”, dice Mariategui, el ideal de
mujer estd mas acorde con la “sugestiva figura de una “midinette parisi-
na” que con la de una sufragista “desgrefiada, rabiosa, de aquellas que se
lanzan a la conquista del voto femenino por los medios més inverosimiles
y violentos”. Y afiade:

22 Ob. Cit., Escritos juveniles. Tomo 2. “El destino, las gitanas y la clarividencia de la mujer” (El
Tiempo, 23 de febrero de 1917). Lima, 1991, p. 135.
23 Ibidem. “Contigo Lectora” (Mundo Limefio. Lima, 21 de junio de 1914). Lima, 1991, p. 37.
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“Sinceramente nos indigna que las mujeres renuncien a su alta con-
dicién social, para buscar la concesién de un derecho tan prosaico
y tan grosero como el del sufragio, que entre las virtudes tendria
la de confundirlas en las bulliciosas explosiones partidaristas de la
plebe”?4,

Se felicita que “aquellas teorias del sufragismo y del feminismo” sean
en Lima “cosas exéticas” incapaces de entusiasmar a las mujeres. Y llega
al extremo de sostener que la inventora “de las més antipéaticas de estas
teorias, debe haber sido alguna “nursy” fea que jamas saboreé el halago
de un requiebro, o alguna cuarentona calabaceada”?. Para él ningin de-
recho es comparable a la belleza y a la gracia de la mujer, y su razén de
ser, “no es otra que la que motiva la existencia de las flores, de todo lo bello
v de todo lo arménico”. Para Juan Croniqueur, una mujer hermosa vale
mas “que una docena de sabios viejos y apergaminados, no por exceso
de sentimentalismo, sino por extremo culto a la Belleza, supremo bien de
la vida”:

“Si no existieran mujeres bellas y graciosas no se habria producido la
guerra titdnica de Troya y no tendriamos, en consecuencia, la epope-
ya de Homero; Dante, sin Beatriz, se habria dedicado seguramente
a catedratico de astrologia o de latin, y ni Cervantes habria escrito el
Quijote porque le habria faltado Dulcinea”?°.

La aversién que siente contra el feminismo se evidencia en el articulo
“Mujeres pacifistas”, escrito en 1915 a propésito del Congreso Femenino
por la Paz realizado en La Haya, durante la Primera Guerra Mundial. En-
fatiza su rechazo “por este feminismo dogmatico y petulante que tiene su
mas antipatica pretensién en el derecho al voto y su méas grosera represen-
tacién en la turbulencia impertérrita de las sufragistas inglesas”:

“Yo no concibo a la mujer abandonando el ritmo encantado de su
vida y tornandose vocinglera, corre-calles y exaltada como uno de
nuestro capituleros criollos. Es tanta mi devocién por la armonia, por
la gracia de sus actitudes, que la prefiero cien veces frivola y loca
que adoptando el ademan hieréatico y doctoral de la mujer letrada,

24 Ibidem, p. 28
25 Ibidem, p. 38.
26 Ibidem, p. 38.
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abstraida en la contemplacién de tremendos problemas cientificos. Y
dicho esto, piense el lector como he de detestar a esas marimachos
desgrenadas, empenadas en la conquista de un derecho tan prosaico
y vulgar como el voto. A todas las sufragistas me las imagino nurses
histéricas, a cuyos oidos ninguna voz caritativa deshojé jamas la flor
de un requiebro”?’.

En este discurso sdlo es posible la existencia de dos tipos de mujer, las
“adorables frivolas”, y las “marimachos” que luchan por sus derechos po-
liticos. Su hostilidad también resulta excesiva al comparar a las sufragistas
con las voluntarias de la Cruz Roja. La abnegacién de éstas, dice, hace re-
verenciar a la mujer “como no alcanzaran nunca a lograrlo las congresistas
de La Haya, en cuyos cénclaves una voz ha gritado histérica “iQue nos
devuelvan nuestros hombres!” Frase que Juan Croniqueur quiere interpre-
tar “como un grito del sexo”?.

Sin embargo, el tono de estos articulos contrasta con el complacido
y galante que utiliza cuando escribe sobre las bailarinas y artistas que
actuaron en el entonces elegante Teatro Municipal. Ah{ esta, por ejemplo,
el admirado homenaje que tributa a Juanita Martinez de Latorre, cuando
gand el concurso Concha:

“La elocuencia infinita del retrato, hace inutil deciros cémo es ella.
Sus ojos grandes y expresivos reflejan la honda delicadeza de su
espiritu selecto. En el fondo sereno y claro de sus pupilas, parecen
asomarse fugitivas visiones de ensuerio. Ellas os dirdn més de lo que
podria contaros mi prosa desalifiada y torpe”?°.

El frecuente uso de adjetivos para describir el arte de las bailarinas es una
constante en el estilo, o en el proceso de formacién del estilo periodistico
de Mariategui. No escatima ni la repeticién ni la intensidad para expresar la
emocién que le produce el ritmo, el movimiento, y la cadencia del cuerpo.

Esperanza Iris lo seduce con sus “ojos elocuentemente expresivos, in-
tensamente expresivos, hondamente expresivos (que) reflejan todos sus
estados de alma, y retratan sus maés sutiles sensaciones con la vivacidad,

27 0b. Cit., Escritos juveniles. Tomo 2. “Las mujeres pacifistas” (La Prensa, 2 de mayo de 1915).
Lima, 1991, p. 241.

28 Ibidem, p. 242

29 Ob. cit. Escritos Juveniles. Tomo 3. “El premio de pintura. Al margen de un retrato” (La prensa,
1 de enero de 1915). Lima, 1991, p. 307.
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con la violencia o con la ternura que la artista quiere imprimirles. Rien,
imploran, acarician, insultan, seducen”°,

La prosa de sus crénicas revela una sensibilidad atenta a los aconteci-
mientos de la época. Nada humano me es ajeno parecen repetir sus escri-
tos. Vive en la belleza y la armonia del ritmo y del movimiento, también
en el drama v en el dolor. Cuando Sarah Bernard llega al fin de su exitosa
carrera artistica luego de que le amputaran la pierna, Mariategui recuerda
uno de sus ultimos éxitos en la representacién de LAiglon, que Edmundo
de Rostand escribiera para ella.

“La prensa recordé entonces que Sarah, “la divina Sarah”, habia
cumplido sesenta afnos. Sexagenaria y todo, supo caracterizar a
un muchacho de dieciocho anos e hizo sentir al publico las hon-
das amarguras y desvelos del infortunado “aguilucho”, cuya vida se
agostara en la atmdsfera de intrigas de que le rodearan los cortesa-
nos de Metternich v al influjo del nostalgico recuerdo de las glorias
militares de su padre”3!.

También lo conmueve la poetisa uruguaya Delmira Agustini. “Poetisa
llena de sentimiento y robusta de inspiracién”, dice Juan Croniqueur, y la
compara con otra mujer de talento, Maria Eugenia Vaz Ferreira. Sugiere
que el espiritu inquieto de la poetisa, su anhelo de emociones y alegrias que
la monotonia del hogar no le permitian, fueron el origen de su bisqueda
del amor y la pasién que la condujeron al suicidio de ella y de su esposo:

“Al pensar en este drama, rugiente de pasién, tremendo de dolor,
cabe preguntarse sino fue una equivocacion del destino, dotar a Del-
mira Agustini de una sensibilidad tan exquisita y de una imaginacién
tan grande. Y puede agregarse que mejor le hubiera estado nacer
sencilla y humilde y pobre de espiritu. Asi habria cifrado sus expec-
tativas para el porvenir en casarse bien y regalarse mejor y habria
encerrado sus anhelos de dicha en los limites estrechos de un hogar
dulce vy tranquilo, alegrado sélo por el alborotar bullicioso de unos
cuantos chiquillos y los trinos de un canario enjaulado”

30 Ibidem, “Figuras Teatrales: Esperanza Iris”. (La Prensa, 2 de febrero de 1915). ). Lima, 1991,
pp. 176-177.

31 Ob. cit. Maridtegui. Escritos Juveniles. Tomo 2. “El ocaso de una gloria” (La Prensa, 24 de
febrero de 1915). Lima, 1991, pp. 42-43.

32 Ibidem, p. 153.
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Las crénicas sobre las danzas de Antonia Mercé, Amparo Ferré, Felyne
Verbist, Resurrecciéon Quijano, v Tértola Valencia, estan marcadas de sen-
sualidad y admiracién. Al referirse a los movimientos languidos v volup-
tuosos de Antonia Mercé, dice:

“trazan rabricas fantasticas gasas, seda, brazos, cabellos, sonrisas;
deliquio méagico en que sollozan castas impudicias; sensualidad ex-
celsa que pone en la escena la evocacién sangrienta y sadica de los
labios sitibundos de Salomé besando la cabeza de Yo'Kanaan; todo
esto hallais en Antonia Mercé”33,

Amparo Ferrer lo subyuga con su gracia “su donaire y su picara coque-
teria”®*. No es un espectador reservado e indiferente, cuando un amigo le
expresa su desacuerdo con la pretendida gracia de la bailarina Resurrec-
cién Quijano. “Yo, dice Mariategui, que soy tan apacible y a veces tan si-
lencioso me he indignado y he discutido con mi amigo. No le falta gracia a
Resurreccién Quijano. Ocurre sélo que esta palabra gracia estéa prostituida.
Se confunde la gracia con el gracejo, la picardia o la “lisura” que decimos
los limefnos”®.

Alaba la danza de Felyne Verbist, el ritmo vy la cadencia del cuerpo, vy
sefiala que le habia deparado “una de las méas gratas emociones que he
encontrado en la vida cotidiana de los tltimos tiempos”3®

“Valse lento, de Leo Delibes, tuvo en la gracia aristocratica de esta
mujer, que es toda ella armonia y cadencia delicadas y suaves, la
mas exquisita interpretacién. Risuefio el gesto; mimosas las manos al
coger con los dedos leves los extremos de la falda aérea; cadencioso
el paso; lleno de fina coqueteria el ademan”?’.

Describe con elocuencia el arte de la famosa pianista Luisa Morales
Macedo: “El gesto de la artista tiene majestad de sacerdocio. La luz de la
tarde cae a sus espaldas cohibida por la penumbra egoista de la estancia.
Y los ojos de la artista que yo sé que son rasgados, almendrados, como

3 Ob. cit. Mariadtegui. Escritos Juveniles. Tomo 3. “Viendo a Antonia Mercé”. (La prensa, 12 de
diciembre de 1915). Lima, 1991, p. 202.

34 Ibidem, “En el Municipal”. (La Prensa, 24 de diciembre de 1915). Lima, 1991, p. 209.

35 Ibidem, “Glosario de las cosas cotidianas” (La Prensa, 13 de febrero de 1916). Lima, 1991,
p. 54.

36 Ibidem, “Glosario de las cosas cotidianas” (La Prensa, 2 de junio de 1916). Lima, 1991.

37 Ibidem, “En el Municipal. Felyne Verbist” (La Prensa, 29 de mayo de 1916). Lima, 1991.
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los de los dibujos egipcios, miran a la penumbra. Y las manos de la artista
se quedan un instante pensativo sobre el teclado. Seguramente el teclado
aguarda su opresién como se aguarda un beso’3,

Pero es sobre Tértola Valencia de quien mas escribe. Incluso le dedica
un poema. Lo seduce el arte de la mujer, el misterio y la nostalgia de la
artista. En una entrevista que le hiciera el 30 de noviembre de 1916, Ma-
ridtegui le pregunta:

“¢Es usted feliz, Tértola Valencia?

-No, Soy muy infeliz. Y le tengo miedo a la felicidad.

La pregunta produjo asombro y la respuesta lo acentué. El esposo de
la artista intervino:

-Ella misma se esté buscando siempre inquietudes y desagrados. No
es feliz porque no quiere-.

(...) -Recuerde usted que soy una artista tragica. Siento que la tragedia
esta ensenoreada en mi espiritu. Amo el dolor. Amo el drama. Y vivo
perennemente inquieta sin hallarme nunca cerca de la felicidad”®°.

No oculta la emocién que le causa el arte de Tértola Valencia, cuando
danza Gypsy. Revela, dice, otro aspecto del arte.

“Fue la tragica y misteriosa palpitacién del alma de una gitana. Un
episodio dramaético e intenso vivié en las actitudes de la danzante
milagrosa. Y luego el vals Danubio Azul de Strauss llevé a la escena
el ritmo, la melodia y la vibracién de otras razas y otros espiritus.
Hubo perfumada y excelsa sensualidad en toda la frenética fantasia
de la danza amorosa y apasionada”.

“(...) Tértola Valencia consiguié en La Marcha Fanebre de Chopin
un triunfo supremo. Su dramaticidad cultivada y profunda se ensefio-
red en todos los espiritus aturdidos atn por la sucesiéon de tan vasta
y tan complejas sensaciones”.

Vuelve en otro articulo escrito en 1919 a deleitarnos con la descripciéon
de la danza ritual, mégica de Tértola Valencia:

38  Ibidem, “Luisa Morales Macedo. Artista Admirable” (La Prensa, 23 de setiembre de 1916).
Lima, 1991, p. 14.

39 Ibidem, “Tortola Valencia, en la casa de “El Tiempo” (El Tiempo, 30 de noviembre de 1916).
Lima, 1991, p. 26.

4 jbidem, “Tértola Valencia en el Municipal. Un nuevo triunfo de la artista” (El Tiempo, 3 de
diciembre de 1916). Lima, 1991, p. 222.
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“La maravillosa bailarina de los pies desnudos, la gitana armoniosa y
soberana, la altisima sefiora del ritmo, la artista alucinante y estética
que exalta, conmueve, paralizada, anonada, arredra, asombra, su-
gestiona, hipnotiza, la exegeta suprema de la melodia y del misterio,
oy6 anoche en el Teatro Municipal los aplausos més enamorados y
sonoros, no todos los que su arte reclama, pero si los que las gentes
limenas que ya han sentido la emocién de sus interpretaciones pue-
den tributarle”*!.

La labor periodistica de Mariategui, nos permite también conocer la
vida cultural de entonces. En la seccién “Por los teatros” del diario “El
Tiempo” aparecen varias resefias de las obras que presenté la compania
de Maria Guerrero y Fernando Diaz de Mendoza durante su temporada
en el Teatro Municipal: “En Flandes se ha puesto el sol”, “Dona Maria,
la Brava”, “Malvaloca”, “La propia estimacién”, “El destino manda”, “El
collar de estrellas”, “Locura de amor” y “Mariana”*.

Para completar la visién que Mariategui tiene de la mujer en sus escri-
tos iniciales, es necesario mencionar los diecisiete cuentos hipicos publi-
cados en “El Turf”, entre 1914 y 1917. Son narraciones de prosa sencilla,
algunos similares entre si, donde por lo general los personajes femeninos
estan constituidos por mujeres coquetas, frivolas y cinicas.

En “Rudyard Ring, ganador...” Helena Domal, no vacila en apostar
una cita con un pretendiente a cambio del triunfo del caballo de su espo-
so. Mientras que el jockey Frank pierde todo por seguir a su amante, que
luego lo abandona (“El jockey Frank”). Y, Margarita, tan bella como frivo-
la, se aburre, engreida y cortejada por varios pretendientes que no le inte-
resan en “Una tarde de sport”. ‘Juan Manuel”, teme que su esposa utilice
en cuestiones domésticas sus revistas cientificas, eche al fuego sus libros
y desordene su escritorio. En “La sefnora de Melba”, Lucia, cortejada por
varios galanes, se casa por conveniencia, y en “Por una apuesta del “Five
oclock tea”, Irene maneja a los hombres como titeres. La Gaby de “El
jockey de Ruby”, engafia a su marido, con el duefio del caballo que corre.
Semejante a la historia de “El jockey Frank”, es ‘Jim, jockey de Willy”, s6lo
que en esta oportunidad la amante que provoca su ruina, se llama Berta.

41 Tbidem, “Tortola Valencia. Un nuevo triunfo de la artista” (El Tiempo, 4 de diciembre de 1919).
Lima, 1991, p. 224.
42 Ibidem, “Por los Teatros” (El Tiempo, 10 de diciembre de 1916). Lima, 1991, p. 228.
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Por el contrario, los personajes femeninos de sus dos obras de teatro,
son firmes y leales. En “Las Tapadas”, escrita en 1915 con Julio Baudoin
de la Paz, y estrenada en el Teatro Colén el 12 de enero de 1916, dos per-
sonajes femeninos contrapuestos reflejan la visién de las mujeres de esa
época: Isabel buena y leal, defiende un amor que merece porque en ella
no existe pecado. Mientras que Mercedes no merece ser amada, porque
“la mujer que mercara sus favores y, contando sus dias por amantes, les
tendiera sus brazos pecadores igual a caballeros que a tunantes, no sabe
amar con ley”®.

En julio de 1916, conjuntamente con Abraham Valdelomar, Mariategui
escribié “La Mariscala”, que recoge el recoge el ambiente convulsionado
de los primeros anos de la Republica. “LLa Mariscala” de Mariategui y Val-
delomar, es una mujer fuerte que fiel a su destino no vacila en cumplir sus
mandatos. Cuando todavia no es La Mariscala, Francisca le dice en tono
severo al futuro presidente de la Republica, y marido suyo:

“Yo no comprendo, coronel Gamarra, /que vos que en esta tierra
habéis nacido/ sirvais atin al Virrey. Nuestros hermanos/ de libertad y
patria han dado el grito. / Vuestra espada, méas bien, poner debierais/
de este suelo en defensa y de vos mismo’.

Mi alma tiene otros anhelos que estan lejos del hogar, clama La Ma-
riscala y se lanza al combate por la Patria. Al final, sola y perseguida
concluye:

“La verdad. Es todo lo que anhelo./ Vos no me conocéis. Nunca he
temido/ descubrir la verdad. Nunca la muerte/ me amedrenté. La he
visto. La he vencido./ Y el desafiarla siempre fue mi suerte”*.

Cartas a Ruth

En ese periodo se producen dos hechos en la vida de Mariategui que
hay que tener en cuenta a pesar de que no estan vinculados directamente
con su produccién periodistica. El primero se refiere a la correspondencia
que sostuviera con una mujer desconocida llamada Ruth y el segundo

43 Ob. Cit. Mariadtegui. Escritos Juveniles. Tomo 1. “Las Tapadas”. Lima, 1987, p. 240.
4 Ibidem, “La Mariscala” Lima, 1987, p. 268.
4 Ibidem, p. 287.
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al affaire Norka Rouskaya. Es posible que estas experiencias reflejen la
transiciéon al cambio que posteriormente se oper6 en él luego de su viaje
a Europa.

La correspondencia con Ruth, constituye un excepcional testimonio
personal. A través de 32 cartas escritas entre 1916 y 1920, de las cuales 27
corresponden a 1916, una a 1919, y cuatro a 1920, es posible acercarnos
a importantes vivencias de Mariategui en una etapa decisiva en el proceso
de su formacién.

Aunque el didlogo epistolar estd sujeto a las normas de la época, y
guiado por una fina discrecién, se advierte el genuino deseo de encontrar
una alma gemela, alguien a quien contar sus mas recénditos pensamientos
y sentimientos. Es, la “travesura de una limefia”, lo que nos permite cons-
tatar la soledad de Mariategui, y también su ternura.

Esta historia empieza cuando entre las cartas que Juan Croniqueur
recibia aparece una firmada por “Ruth”, “misiva enderezada a excitar al-
gunas afinidades, para anudar una relacién confidencial. Una misiva fe-
menina, que inmediatamente ejercié influencia sobre su volicidn, pues,
al papel perfumado vy la letra finamente trazada, se asociaba en ella el
candor del texto y la discrecional incégnita de la firma”, dice Alberto
Tauro®.

La carta esta fechada el 28 de febrero de 1916, cundo Mariategui tenia
21 anos, y ya era un periodista conocido. Aunque al comienzo no le dio
importancia y hasta la rompid, algo llamé su atencién. Reconstruyé la
carta y respondié enseguida desde el Convento de los Descalzos, donde
habia acudido invitado por el padre Aramburu, porque “es placida, grata,
dulce y reconfortante esta soledad”.

Las cartas tienen péarrafos reveladores de la personalidad de Maria-
tegui, y en la forma como se produce la relacién con Ruth destaca la
sinceridad, discrecién, y el reconocimiento de un alma con la que puede
comunicarse, 0 que anhela comunicarse. En una de las primeras cartas,
Mariétegui escribe:

“Faltan almas exquisitas, almas sutiles, almas diafanas. Sobran las
almas vastas, las almas turbias, las almas groseras. Yo conozco, como
es natural, muchos hombres de talento grande o mediano. Conozco

46 Alberto Tauro. “Las cartas de José Carlos Maridtegui a Berta Molina”. Lima, 1989, p. 37.
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muy pocos de alma exquisita. Entre los mejores literatos es raro ha-
llarlos. A lo mejor nos lastime una groseria espiritual de ellos”*7 .

Pronto surge una forma mas cercana de comunicacién, el usted es re-
emplazado por el cotidiano tq, y las confidencias no se dejan esperar:

“En la prensa me inicié, me formé, publiqué mi primer articulo. La
quiero. La dejo porque desde el cambio de director ha perdido su
ambiente, y me siento ahi un poco extrano’. “No te escribo mas.
Estoy nervioso. Me apena dejar esta casa, donde empecé a trabajar.
Asi es la vida. Asi dejaré un dia mi pais”®.

El tono melancélico del alma grande de Mariategui, se manifiesta con
un clamor:

“Porque yo, que trabajo en un gran diario, que estoy rodeado de
gentes de toda clase, que me ves en sucesivos corrillos literarios, que
distraigo las horas entre el Palais y los teatros, que vivo con tan-
ta intensidad, tengo la conviccién de que estoy solo y de que toda
ésta es una atmosfera artificial en la que nadie me acompana de
veras™®.

El deseo de conocerse, de tener un contacto mas cercano, fue mucho
mas explicito en Mariategui quien reclama condiciones iguales, ella lo co-
noce, en cambio él sélo tiene esa firma “Ruth”. Le insinda que lo llame
por teléfono, y le da su horario de permanencia en el periédico. Pero los
prejuicios de la sociedad limefia de comienzos del siglo XX, impidieron
el encuentro. La comunicacién entre Maridtegui y “Ruth”, quedé suscrita
sélo a la relacién epistolar.

A pesar de esto, el tono afectivo de las cartas sube. En abril, Ruth, ya es
“dulce amiga”, “amiga adorable”, “amiga y confidente mia”. Establecida
su identidad, Ruth es Berta Molina y ambos fijan el lugar y la hora en que
ella hara su aparicién. Es un encuentro de lejos, fugaz.

“Hoy te he visto en el Palais Concert. Tu sonrisa y tu mirada estan
aldn ante mis ojos, como tu carta ¢éMe acompanaran mucho?” (...)

47 Ibidem. Carta a Ruth, 4 de febrero de 1916, p. 51.
48 Ibidem. Sin fecha en el original, p. 52.
4 Tbidem. Carta a Ruth, 16 de marzo de 1916, p. 53.
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Adiés Ruth. Al quitar de la maquina la cuartilla la besaré con uncién.
Devotamente”,

Diez dias después se produce otro encuentro:

“Te he visto esta tarde dos veces. La primera estaba yo con el Con-
de de Lemos a quien hablaba de no sé qué tonteria. Estuve con él
hasta muy tarde. Luego iba al teatro Colén cuando volvi a verte.
Gran satisfaccién mia que temi se tradujera en mi sonrisa y fuera
advertida por tu madre, a quien no se le ocurrird por supuesto que
me conoces”5!.

A pesar de que es Ruth la que consiente y sugiere un encuentro perso-
nal, y que Juan Croniqueur se apresura en sefnalar que éste puede ser “Si
quieres hoy”, por diversas razones no se producird nunca. En varias car-
tas Mariategui vuelve a las mismas preguntas: “¢Cuando nos veremos?”,
“¢Cuéndo vamos a hablarnos?”, sin obtener respuesta precisa.

Las cartas se van espaciando, en agosto escribe tres veces, en setiem-
bre sélo lo hace una vez. En octubre, también una. “Yo no sé explicarte
por qué he dejado de escribirte”, le dice. Sin pretender ninguna explica-
cién es probable que Juan Croniqueur se haya cansado de insistir en un
encuentro que ansiaba y que no es producia. En noviembre, le dice que
no la olvida, pero escribe solo algunas lineas. La comunicacién epistolar
se interrumpe desde noviembre de 1916 hasta el 18 de octubre de 1919.

Ese dia, a bordo del “Atenas”, en el momento que parte del Perq, se
dirige a ella como a una de las personas que fueron buenas y dulces con
él, y recuerda sobre todo, “nuestra original y simpatica intimidad de un
tiempo”®. Es la primera carta que firma: José Carlos, atras ha quedado
Juan Croniqueur, antes incluso de que Maridtegui partiese al encuentro
definitivo con su destino.

Desde Italia, en 1920, le escribe cuatro cartas. En una de ellas le explica

su nuevo estado de &nimo:

“Hasta ahora mi sensacién mas placida es esta: la sensacién de
mi libertad. En New York, en Paris, en Roma, se siente uno libre,

50 Ibidem, Carta a Ruth, 7 de mayo de 1916, p. 60.
51 Ibidem. Carta a Ruth, 20 de mayo de 1916, p. 62.
52 Ibidem. Carta a Ruth, 18 de octubre de 1919, p. 68.



40

José Carlos Mariategui. Una visién de género

totalmente libre, ilimitadamente libre. No hay quien espie, no hay
quien vigile, no hay quien controle, no hay quien envidie, no hay
quien aceche. Y el desconocido es mas libre que todos. La ciudad lo
acoge sin prevencion, sin prejuicio, sin reticencia. iEs muy interesan-
te, Ruth, ser un desconocido!”%.

El 16 de octubre de 1920, le escribe la tltima carta. Es casi una despe-

dida, el tiempo y la distancia ha cerrado este capitulo de su historia.

“Yo no te hablo casi de las cosas de que tii me hablas. Y es que esta-
mos tan distantes el uno del otro. Tu voz emplea dos meses en llegar
hasta mi. Y la mia, que es menos joven, emplea, sin duda mucho mas.
O, por lo menos llega muy apagada, muy vaga, casi imperceptible”>*.

La danza en el cementerio o el affaire Norka Rouskaya

En la madrugada del lunes 5 de noviembre de 1917, una bailarina

suiza con el nombre artistico de Norka Rouskaya danzé la Marcha Fanebre
de Chopin en el Cementerio General de Lima. Estuvo acomparada por
José Carlos Mariategui, César Falcén, y otros incluidos un violinista, todos
ansiosos por vivir una experiencia artistica intensa®.

En su edicién de ese dia, “El Comercio” resefia asi el acontecimiento:

“Anoche se ha realizado una escena que ha de producir la mas pro-
funda indignacién en toda persona de sentimientos delicados. Sin
entrar en comentarios, porque lo avanzado de la hora no lo permite,
pasamos a narrar el hecho, que ya el publico juzgara con la severidad
que merece. Un grupo de jévenes se trasladé a la una de la manana
en varios automoéviles al Cementerio General, llevando en su com-
pania a la bailarina Norka Rouskaya; llegados a este lugar y contan-
do seguramente con la aquiescencia de algiin empleado subalterno,
lograron penetrar al lugar sagrado y olvidando todo el respeto que
él merece, tuvieron la inconcebible temeridad de hacer bailar, con
acompafiamiento de musica, a la bailarina nombrada, escogiendo
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Ibidem. Carta a Ruth, 6 de marzo de 1920, p. 69.
Ibidem, Carta a Ruth, 16 de octubre de 1920, p. 72.
William Stein. Maridtegui y Norka Rouskaya. Lima, 1989, p. 15.
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para este acto la Avenida del Panteén en el sitio en que se levanta el
mausoleo del mariscal Castilla”®.

El hecho motivé una excesiva reaccién publica, vy la prensa maltraté a
los “escandalosos” durante varios dias. Norka Rouskaya y todos sus acom-
panantes fueron detenidos por la policia y conducidos a la cércel de Santo
Tomés; mientras que a Mariategui le correspondié la carcel de Guadalupe.
Poco después de la liberacién de los “sacrilegos”, la informacién de los
periédicos presenté el asunto bajo una perspectiva distinta. No obstante, el
episodio tuvo una gran repercusion en la vida de José Carlos Mariategui,
para quien “los dias que estuvo en la céarcel fueron el pretexto para que
el proceso de transformacién que se venia operando en él empezara a
manifestarse plenamente”®. Al dia siguiente del “escandalo” el diario “La
Unién”, se rasga las vestiduras en un editorial titulado “La degeneracién
actual”:

“La sociedad limefia se ha conmovido profundamente ante el hecho
macabro que ayer, de madrugada, se verific6 en nuestro Cemente-
rio general. iUna bailarina danzando sobre las tumbas de nuestros
mayores, seducida o contratada por una docena de amorales, de
pobre intelecto y bajos instintos! El hecho es crudo y vergonzoso.
Nadie hubiera sospechado que individuos decentes abrigaran en su
alma tantos montones de basura. Porque basura es lo que aparece
ahora a la superficie; pues, un acto como el que acaba de realizar un
punado de nuestra florida o marchita juventud no se lleva a términos
sin que antes se hayan perdido todas las nociones de moral y hasta
de hombria de bien”8,

Sin embargo, “La Crénica” de ese mismo dia sefala que es verdadera-
mente ridiculo el escandalo que se ha formado:

“... alrededor de la extravagancia artistica de un grupo de jévenes un
tanto desequilibrados que tuvieron la ocurrencia de llevar a la baila-
rina Norka Rouskaya, para experimentar la aguda sensacién del de-
sarrollo de una danza artistica en el ambiente macabro y ligubre del
Cementerio. De esta humorada en que no ha habido seguramente

56 Ibidem, p. 48.
57 Guillermo Rouillon. La creacién heroica de José Carlos Maridtegui. Lima, 1975, p. 196.
%8 La Unidn. Lima, 6 de noviembre de 1917.
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otra cosa que snobismo, chifladura, v mentecatada, se ha hecho un
crimen enorme cuando ni siquiera tiene el mérito de la novedad,
puesto que otras bailarinas han hecho cosas semejantes”.

A medida que se obtiene mayor informacién del “escandalo”, se va re-

velando el espiritu timorato y taimado de la sociedad limena de entonces.
En una entrevista, el administrador del Cementerio, Juan Valega, senala
que no hubo escandalo, la bailarina aparecié con un tanica blanca y el
cabello suelto, mientras su madre “sostenia con una mano el papel de la
musica y con la otra una vela”®. También el “El Tiempo”, diario en el que
trabajaba Mariategui, intenta acallar el bullicio con un articulo titulado “La
versién exacta del hecho’:

“Después de recorrer detenidamente los diversos compartimientos
del panteén viejo, Norka Rouskaya y sus acompanantes se detuvie-
ron en la graderia del pasadizo central. En este momento, el violinista
comenz6 a ejecutar en el violin la “Marcha Fuanebre” de Chopin.
Aparecié Norka Rouskaya en lo alto de la graderia y vestida de blan-
co, con la cabellera suelta y en una sublime actitud invocativa. Dos
guardianes se aprestaron a encender sendas velas y alumbraron el
rostro de la bailarina. Caceres continud ejecutando la admirable pie-
za religiosa de Chopin, sobre cuya finebre armonia Norka interpreté
varios instantes de supremo dolor.

El momento fue de hondo y fervoroso recogimiento. Todos los asis-
tentes permanecieron en silencio, henchidos de emocién vy fijas sus
miradas en la emocional actitud de la danzarina. Varios de los guar-
dianes se acercaron a Norka e intentaron respetuosamente auxiliarla,
creyendo sin duda que era una penitente.

Norka descendié la graderia y se hinoj6 en una actitud de profundo
abatimiento. Su cuerpo se doblé sobre sus rodillas y su cabellera le
cubrié totalmente el rostro. Norka simulaba una de las estatuas dolo-
ridas de los mausoleos. Después, advertido esto por el sefior Valega,
se puso término a este acto esencialmente artistico, en virtud de la
conveniencia de evitar tergiversaciones. Norka permanecié varios
segundos postrada en tierra y los asistentes continuaron inméviles, y
en mudo y solemne recogimiento. Pasado un instante, la danzarina
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La Crénica. Lima, 6 de noviembre de 1917.
“La Unién”. Lima, 7 de noviembre de 1917.
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se levanté del suelo y llord profundamente impresionada. Los concu-
rrentes se acercaron a ella y la rodearon en silencio”®!.

La misma Norka Rouskaya explica los hechos en una entrevista que
publicé “La Prensa”, el 6 de noviembre:

“Llegamos como a las 12 y media y lo recorrimos guiados por los
guardianes que llevaban hachones para alumbrarnos. Yo sentia una
inquietud en mi alma, como no la habia sentido en mi vida. Era
algo extrano. Me sentia elevada. Mis acompanantes hablaban de la
muerte y yo tenfa en mi pensamiento una sutileza extraordinaria que
me permitia comprender mejor que nunca, lo que estaban hablando,
aunque los ofa un poco lejanos. Camindbamos lentamente. De re-
pente, en una explanada que esta después de la Capilla, uno de mis
acompanantes principié a tocar la Marcha Funebre de Chopin, en
violin. Entonces yo me senti agitada de una emocién extraordinaria
v di unos pasos siguiendo el ritmo. Alcé los brazos a Dios y después
me arrojé al suelo, llorando desesperadamente. Sentia en mi alma en
ese momento, todo el dolor de mi vida, todo el dolor del mundo y
no pude seguir”®?.

La estadia en la prisién conmueve el delicado espiritu de Norka Rous-
kaya, y tiene una significado trascendental en José Carlos Maridtegui. En
“El Tiempo” del 8 de noviembre, ella dice: “Guardo de la cércel de Santo
Tomas el més penoso recuerdo. Sin respetarse mi condicién de mujer de-
licada vy de artista accidentalmente llevada alli se me quiso oprimir por el
rigor de las practicas conventuales que rigen en ese establecimiento”. Se-
nala que en los “dos primeros dias no probé bocado porque me repugna-
ba el rancho que las monjas me ofrecian, una mezcla indefinible de agua
pan y carne”. Pero reconoce que la madre superiora parecia bondadosa,
aunque sus “subalternas -que eran las que estaban en contacto conmigo-
se deleitaban en hacerme sufrir”®.

Las afirmaciones de Norka Rouskaya originaron una investigacién de
las condiciones de la céarcel de mujeres, y hasta la madre superiora tuvo
que mostrar los cuartos del vetusto edificio. Durante esos dias se celebraron

61 El Tiempo, Lima, 7 de noviembre de 1917.
62 La Prensa. Lima, 6 de noviembre de 1917.
63 El Tiempo. Lima, 8 de noviembre de 1917.
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misas en la Catedral y en el Cementerio, e incluso el debate llego a la Ca-
mara de diputados, donde defensores y detractores se enfrentaron en una
enconada discusién que puso en ridiculo a la ciudad entera.

En medio de la grita, se levanta la voz de Mariategui en un alegato ético
formulado con intensa sinceridad y dolor titulado: “El asunto de Norka
Rouskaya. Palabras de justificaciéon y de defensa”: “Yo le juro a la ciudad,
por el santo nombre de Dios que ha sido constante mi escudo, mi broquel
vy mi bandera, que es la verdad la que estas palabras contienen. No; no
fue irreverente nuestra visita al Cementerio. No hubo la maés tenue irreli-
giosidad en nuestra intencién ni en nuestro comportamiento” Afirma que
practicaron un acto artistico, uncioso y santo”. Y se pregunta indignado:

“¢En el nombre de qué ley del Estado, en el nombre de qué utilidad
publica, en el nombre de qué conveniencia social se ha roto la ar-
monia de nuestra emocién, se ha borrado la huella del goce artistico
con la huella de la extorsién brutal y se ha turbado la paz y la dulzura
de una especulacién espiritual con la secuela criolla de una orden de
policia?. ¢Esto no es una profanacién? Si lo ha sido. Profanadores
son los que nos han ofendido con su calumnia. Profanadores son los
que nos han puesto bajo un senorio de gendarmes taimados y de
corchetes cazurros. Profanadores son los que han arrollado nuestras
almas limpias y buenas con el turbién de sus imputaciones groseras y
procaces, de sus risas osadas y de sus gritos sérdidos”%.

“Sin las palabras de Juan Croniqueur, dice Flores Galindo, hubiéramos
podido pensar que la danza en el Cementerio era la expresiéon de un cierto
“snobismo” hecho con el propésito de incomodar a los espiritus pacatos
de Lima”®. Pero con el affaire Norka Rouskaya termina una etapa en la
vida de Mariétegui.

Nuestra l::.poca v La Razén
En ese ano decisivo, funda el 22 de junio de 1918 con César Falcén

y Félix del Valle, “Nuestra Epoca”, y tal como sefiala Mariategui, lo hicie-
ron “para denunciar, sin reservas y sin compromisos con ningin grupo y

64 El Tiempo. Lima, 10 de noviembre de 1917.
65 Ob. cit. Stein, Maridtegui y Norka Rouskaya p. 143.
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ningiin caudillo, las responsabilidades de la vieja politica”®. Renuncia al
seud6énimo de Juan Croniqueur, v a partir de esta fecha firma con su nom-
bre. Destaca en Nuestra Epoca, la presencia de importantes escritores e
intelectuales, cuyas afinidades y actitud politica denotan la sensibilidad de
una nueva generacién: César Vallejo, Percy Gibson, César A. Rodriguez,
César Antonio Ugarte, Abraham Valdelomar, Carlos Enrique Paz Soldan,
el polaco E. Schyzlo, y el dirigente obrero, Carlos del Barzo, zapatero, for-
mado en el anarquismo, “que en 1914 fue apresado y desterrado por
haber iniciado la edicién del periédico “El Motin”®’.

Lo que cohesiona a este grupo es la orientacién socialista que asumio
desde el inicio Nuestra Epoca, que solo tuvo dos nimeros: 22 de junio y
6 de julio de ese ano. Fue un articulo antiarmamentista firmado por José
Carlos Mariategui, titulado “El deber del Ejército y el deber del Estado”’,
que el ejército considerd ofensivo, y cuya protesta alcanzé la agresién fisi-
ca. Mariategui fue insultado en la calle, y golpeado en la redaccién de El
Tiempo, dirigida por Pedro Ruiz Bravo, donde se editaba Nuestra Epoca.
Los soldados los patean, le lanzan pufietazos, e incluso lo azotan con un
latiguillo.

Un clamor de indignaciéon se levanté en toda la ciudad ante agresion
sufrida por Maridtegui, que obliga la renuncia del Ministro de Guerra y el
pase a la disponibilidad del Jefe de Estado Mayor del Ejército, Manuel Ma-
ria Ponce Brousset, quien posteriormente ocupé la Presidencia del Perd,
entre el 25 y 27 de agosto de 1930, después del golpe de Estado dirigido
por Luis M. Sanchez Cerro contra Augusto B. Leguia.

El 25 de junio de 1918, Mariategui le dirigié una carta a Pedro Ruiz
Bravo, director de El Tiempo, recriminandole su comportamiento “un tan-
to reticente y otro tanto desleal”, ante la agresién que sufrié en las oficinas
del diario bajo su direccién, “violadas y vejadas por el tumultuoso grupo
de oficiales del ejército que la perpetré, me hace sentir el deber imperioso
de apartarme de este diario”®. Poco después, el 4 de julio de ese afo, los
redactores de El Tiempo se solidarizaron con Mariategui, “uno de los mas
notables literatos de la nueva generacién, que se ha distinguido siempre
por sus campanas nacionalistas”®°.

6 José Carlos Maridtegui. 7 Ensayos de Interpretacion de la Realidad Peruana. Mariategui Total.
Lima, 1994, pp113-114. ]

67 Alberto Tauro. “Sobre la aparicion y la proyeccidon de “Nuestra Epoca”. Lima, 1975, p. 11.

68 Correspondencia de José Carlos Maridtegui. Mariategui total. Lima, 1994, p. 1684.

6 La Semana. Arequipa, 4 de julio de 1918.
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Mariategui insiste en su proyecto de crear una publicacién decidida-
mente politica, v con Jorge Falcén y Humberto del Aguila, fundé en 1919,
“La Razén”, periédico que adhiere y defiende la reforma universitaria y las
reivindicaciones obreras. El entonces Presidente de la Republica, José Par-
do, habia realizado importantes reformas en la educacién, pero los obreros
atravesaban por una situacién angustiosa. El paro general se inicié en
mayo de 1919 y durante ocho dias todas las actividades se suspenden y el
gobierno decreta la ley marcial y el Presidente Pardo cedi6 sus poderes en
el Jefe del Estado Mayor, coronel Pedro Pablo Martinez.

Se encarcelaron a numerosos obreros, se suceden saqueos y confronta-
ciones en todo el pais. Desde la redaccién de La Razén, Mariategui alienta
las movilizaciones, la protesta. El 4 de julio de 1919, fue derrocado el Pre-
sidente Pardo por un golpe de estado del candidato presidencial, Augusto
B. Leguia. “Cuando el 8 de julio desfilaron miles de trabajadores hasta
Palacio de Gobierno presididos por tres de sus dirigentes: Carlos Barba,
Nicolas Gutarra y Adalberto Fonkén, que esa manana habian abandona-
do la cércel, se detuvieron frente a las puertas de un diario. Nicolas Guta-
rra dijo que este periédico habia sido el inico que dentro de un ambiente
de conservadurismo habia defendido la causa del pueblo’”. Una ovacién
recibe a Mariategui cuando aparece en uno de los balcones de La Razén.

La reforma de la Universidad de San Marcos, también fue apoyada por
La Razén con una visién moderna del significado de esa casa de estudios
en el desarrollo intelectual del pais. Pero su posicién en favor de los obre-
ros y de los estudiantes, empez6 a alarmar a los sectores conservadores, y
la primera medida fue tomada por el Arzobispado que desaloja el periédi-
co de la imprenta de su propiedad.

Mientras buscan otra imprenta para publicar el diario, llega una orden
del Ministerio de Gobierno suspendiendo La Razén. Poco después, el 18
de octubre de 1919, Mariategui partié a Europa.

70 Ricardo Martinez de la Torre. “El movimiento obrero en 1929”. Amauta No 19. Lima, 1928,
p. 68.
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n el prélogo de Vida imaginarias de Marcel Schwob, José Emilio

Pacheco dice que los historiadores que han aprendido de la llama-

da Escuela de los Anales se interesan hoy como nunca por la bio-
grafia de las personas, porque “el relato de sus experiencias proporciona
una dimensién humana, a lo que de otra manera sélo podemos represen-
tarnos como abstracciones”!.

Este conocimiento nos permite entrever aspectos intimos, cotidianos, no
expuestos a las miradas extranas. Es ese ambito privado donde el hombre
construye la utopia, que como refiere Gramsci es ética porque expresa la
coherencia que existe entre los postulados que se esgrimen ante la socie-
dad vy los actos de la vida privada. Al establecer un puente con el mundo
exterior, el individuo aporta sus propios valores en concordancia con los
valores universales y la coyuntura especifica que le toca vivir. El quiebre
de ese equilibrio significa el fin de una propuesta ética de vida. El fin de la
utopia.

Precisamente, el valor de Mariategui radica en la ética de su vida, en
su extraordinario pensamiento, y en postulados que inician, como senala
Jorge Basadre, los estudios sociales en el Pert a través de un modo serio y
metédico de abordar los problemas, lejos de la retérica y de la pedanteria.

Entre 1920 y 1930, Mariategui escribe veintitin articulos sobre la mu-
jer, que difieren sustancialmente de aquellos que escribiera en la llamada
“Edad de Piedra”. No sélo cambia su visién de la mujer, sino que interpre-
ta de manera creativa v audaz la presencia de varias mujeres notables de
la década del veinte reunidas en un cuadro en el que aparecen: escritoras,
artistas, politicas, poetisas, santas y prostitutas. Los temas que abarca son
de variada y atractiva indole; escribe sobre el amor y la sexualidad; re-
flexiona en torno a la escritura femenina, y nos habla de Juana de Arco,
Isadora Duncan y George Sand. También de escritoras y artistas peruanas,
del feminismo, la politica, y comenta dos libros y sus heroinas.

El primero esta fechado en Roma el 30 de mayo de 1920, siete meses
después de su arribo a Italia, v se titula “La sefora Lloyd George, la jus-
ticia y la mujer”, a propdsito del nombramiento como juez de la sefiora
Lloyd George. Aqui Mariategui rememora al personaje de un cuento de
Leonidas Andreiev, un loco que proclama que ha habido y habrad muchas

t Marcel Schwob. Vidas Imaginarias. México, 1991, p. XI.
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mujeres buenas, que ha habido y habra muchas mujeres inteligentes, pero
que no ha habido ni habra jamés una mujer justaZ®.

Esta sola opinién, agrega, podria poner en duda la locura del persona-
je. “Es una opinién rebosante de lucidez”, concluye. No porque le falte el
sentido de la justicia, sino porque “el fallo de la mujer peca de demasiado
indulgente o demasiado severa”. Pero si el fallo de la mujer resulta por lo
general extremo, tampoco el del hombre es justo. “¢Acaso, se pregunta,
los hombres somos justos? Puede ser, precisamente, que demos una prue-
ba de que no lo somos cuando afirmamos que las mujeres no han sido, no
lo son, ni lo seran jamaés...”3. Si bien no critica el nombramiento de la Sra.
Lloyd, simplemente presiente que el dia en que las mujeres sean jueces ya
no seran las musas de los poetas. “{Cree alguien por ventura -inquiere- en
la posibilidad de un madrigal a un juez de primera instancia?”.

Cuando escribe “El divorcio en Italia”, lo califica como un debate de
actualidad por cuanto el tema pasaba a formar parte también de los pro-
blemas del fin de la Primera Guerra Mundial entre Italia, Francia y Ale-
mania. Al comparar el comportamiento de las mujeres europeas en plena
guerra con las de Grecia en situacién similar, destaca que muchas de las
esposas de los soldados que combatian, no se entretuvieron tejiendo como
Penélope. Ante lo cual el divorcio se presentaba como algo indispensable
para los militares menos afortunados que Ulises:

“En defensa de las mujeres italianas como de las francesas y de las
mujeres alemanas que se han distinguido por tal prodigalidad, podria
suponerse que todas ellas han creido, patritica y convenientemente,
que su obligacidn era ser ilimitadamente afectuosas con los hombres,
en quienes, no han visto sino a los defensores del pais”*.

De acuerdo con la interpretacién que construye Mariategui, lo que
las mujeres europeas hicieron -poco importa si pertenecieron o no a la
Entente- fue subvertir la guerra mediante la sexualidad®. En cuanto al di-
vorcio en si, concluye que “lo més probable es que no le convenga a nadie

2 José Carlos Maridtegui. Cartas de Italia. “La sefiora LLoyd George, la justicia y la mujer”
(Roma, 30 de mayo de 1920; El Tiempo, Lima, 3 de setiembre de 1920). Lima, 1972, p. 180.

3 Ibidem, p. 184.

4 Ibidem, “El divorcio en Italia”. (Florencia, 30 de junio de 1920; El Tiempo, Lima, 23 de enero
de 1921), p. 186.

5 Guido Podesta. “La dialéctica de la alqueria y la usina”. Encuentro Internacional José Carlos
Maridtegui y Europa. El otro aspecto del descubrimiento. Lima, 1993, p. 265.
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que exista, asi como tampoco le conviene a nadie que no exista. Porque
desenganémonos, con divorcio o sin divorcio, la humanidad continuara
tan desventurada como ahora”®.

Sin embargo, en su articulo “La dltima pelicula de Francisca Bertini”, a
propésito de la decisiéon de la artista de casarse y retirarse del cine, critica
abiertamente la imagen romaéntica que tiene de ella la audiencia femenina
de “los viernes de moda limenos”. “No se hagan ilusiones, escribe, las
chicas de los viernes de moda. Francisca Bertini, a quien rodean imagina-
tivamente en un marco de poesia, es sin duda una mujer practica como un
pulpero, que entre un cuadro de Tiziano y un plato de macarrones prefe-
rirfa seguramente los macarrones, si el cuadro de Tiziano no representase,
por su valor comercial, la seguridad de comer macarrones toda la vida™”.

En los articulos donde hace alusién al amor, no se advierte en Mariate-
gui una actitud pasional, lo cual no quiere decir que no fuera un hombre
amante y apasionado. Se trata mas bien de la discrecién y mesura que ro-
ded su vida afectiva. En “Italia, el amor y la tragedia pasional”, se pregun-
ta si el amor merece ser tan tropicalmente sentido y tan altamente valoriza-
do, y senala que “la vida ensefna que el amor no representa en ella lo mas
trascendental, y mucho menos representa lo tGnico trascendental como les
parece a los enamorados en estado febril”®. No obstante, y aunque decla-
ra expresamente que él opta “en trances de amor por la moderacién y la
prudencia”, admira y quiere “a Italia sobre todas sus virtudes y excelencias
por su capacidad de amar con locura”. “Porque, después de todo, agrega,
es necesario que haya en el mundo quien sepa amar con heroismo y sin
ponderacién, medida ni apasionamientos. De otra manera, el mundo seria
de una aburrida y detestable monotonia espiritual”°.

Su anhelo de vivir el amor, atin en forma fugaz esta expresado en “Re-
flexiones sobre Florencia”, luego de un paseo que hace a la Piazzale Mi-
chelangelo a contemplar la luna.

“Pienso en seguida, que debe ser agradable estar enamorado
esta noche. Lo mismo piensa, sin duda alguna, la inglesa que tan

6 Ibidem, p. 189.

7 José Carlos Mariadtegui. El artista y la época. “La ultima pelicula de Francisca Bertini”. (El
Tiempo. Lima, 18 de junio de 1921). Lima, 1970, p. 195.

8  Ob. cit. Mariadtegui. Cartas de Italia. “ltalia, el amor y la tragedia personal”. (Florencia, 20
de julio de 1920; El Tiempo, Lima, 23 de enero de 1921), p. 209.

9 Ibidem, p. 210
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pertinazmente mira la luna. Yo deberfa enamorarme de la inglesa
por algunos momentos. Pero no es posible, ni siquiera por algunos
momentos enamorarse de una mujer que mira la luna con sus imper-
tinentes. No es posible ni razonable”°,

Es precisamente en Italia, en Florencia, donde Mariategui conoce el

amor con Anna Chiappe. A quien en emocionado homenaje le dedica un
poema titulado “La vida que me diste”, publicado en Poliedro, el 20 de
setiembre de 1926:

“Renaci en tu carne cuatrocentista como la de “La Primavera de
Botticelli. Te elegi entre todas, porque te senti la méas diversa y la mas
distante. Estabas en mi destino. Eras el designio de Dios. Como un
batel corsario, sin saberlo buscaba para anclar la rada mas serena.
Yo era el principio de muerte, ti eras el principio de vida. Tuve el
presentimiento de ti en la pintura ingenua del cuatrocientos. Empe-
cé a amarte antes de conocerte, en un cuadro primitivo. Tu salud y
tu gracia antiguas esperaban mi tristeza de sudamericano palido y
cenceno. Tus rurales colores de doncella de Siena fueron mi primera
fiesta. Y tu posesién ténica, bajo el cielo latino, enredé en mi alma
una serpentina de alegrias. Por ti, mi ensangrentado camino tiene tres
auroras. Y ahora que estés un poco marchita, un poco pélida, sin tus
antiguos colores de Madonna toscana, siento que la vida que te falta
es la vida que me diste!!.

Anna Chiappe se ubicé deliberadamente en una cierta sombra en la

vida de Mariategui, pero que duda cabe que el amor irradié su propia luz
en este hogar y que fue su devocién lo que permitié que la vida y la obra
de Maridtegui no quedasen truncas antes de 1930. No es casual que al
enterarse de la muerte de Maridtegui, Waldo Frank rememorase en carta
dirigida a Luis Alberto Sénchez:

“Veo a aquella mujer clara y fuerte que fue su esposa, sin la cual,
estoy seguro, su trabajo no hubiera podido realizarse. Porque habia
una singular y compleja claridad en ese hogar creado por ambos:

10
11

Ibidem, Reflexiones en Florencia”. (Florencia, 1920; El Tiempo, 2 de enero de 1921), p. 211.
José Carlos Maridtegui. La novela y la vida. Lima, 1970, pp. 93-94.
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habia un rasgo en su esposa asi como en José Carlos, recio y fuerte
y certero como un alambre de plata'?.

Es la vida lo que le ofrece Anna a José Carlos cuando ambos sellan
sus destinos, aquella primavera florentina de 1920 en la que conocié a ese
sudamericano “péalido y cenceno’. “Estabas en mi destino. Eras el designio
de Dios”, escribe Mariategui. Los primeros encuentros tienen como esce-
nario el restaurante “Il picolo eden”, y de esa fecha existe una foto de am-
bos con el escultor Artemio Ocafia y con Palmiro Macchiavello Gonzélez,
Cénsul General del Perti en Génova, quien vinculara a Mariategui con la
revista del Touring Club de lItalia, la “Vie d’ltalia e dell ‘America Latina”,
en la que publicé en 1924 tres articulos recopilados posteriormente por
Giovanni Casetta!® .

Al describir los primeros meses de su vida con Anna Chiappe, Maria-
tegui dice:

“Fuimos a vivir en una casita aislada de la campifia romana. Me
desposé con ella y con la felicidad. Esos meses fueron para mi el me-
jor descanso en la jornada. La posesion del objeto verdaderamente
amado despierta en el hombre desconocidas energias. Nunca me
senti mas fuerte ni mas dueno de mi destino.

En el Gnico articulo que Mariategui se refiere a la cuestién sexual, es-
crito a propésito de la realizacién del 1lI Congreso Internacional de la Re-
forma Sexual que tuvo lugar el 18 de octubre de 1929, comenta los temas
debatidos respecto al matrimonio, situacién de la mujer en la sociedad,
control de natalidad, libertad de las relaciones sexuales, aborto y prostitu-
cién. Pero estos grandes temas son tratados de manera general, y el plan-
teamiento de Mariategui estd mas bien orientado a asignarle a la mujer y
a la educacién un rol importante en la resolucién de la cuestién sexual,
puesto que, “el destino de un pueblo depende, en gran medida, de su edu-
cacién sexual”. Al situar la educacién sexual en el contexto del desarrollo
de la sociedad, estd implicita una actitud politica. Por ello, dice “tal como
observara inteligentemente hace ya algunos anos nuestro compatriota

12 Carta de Waldo Frank a Luis Alberto Sanchez (Lima, junio de 1930). Anuario Mariateguiano.
Lima, 1989. p. 63.

13 Sara Beatriz Guardia. El amor como acto cotidiano. Lima, 1994, p. 9.

4 Armando Bazan. Maridtegui y su tiempo. Lima, 1979, p. 86



54 José Carlos Mariategui. Una visién de género

César Falcon, Maranoén, desde que condenara el donjuanismo, habia vo-
tado ya contra Primo de Rivera y su régimen”?®,

Su rechazo a “la defensa de la poesia del hogar”, es significativo. Se
trata en realidad, dice, de una defensa de la servidumbre de la mujer.
“En vez de ennoblecer y dignificar el rol de la mujer, lo disminuye y lo
rebaja. La mujer es algo méas que una madre y que una hembra, asi como
el hombre es algo més que un macho”. Por ello, en 1924 calificé como
uno de los acontecimientos sustantivos del siglo veinte “la adquisicion
de la mujer de los derechos politicos del hombre” y sefiala que la mu-
jer ha ingresado en la politica, en el parlamento y en el gobierno. Sitda
a Margarita Bondfield representante de Inglaterra en las Conferencias
Internacionales del Trabajo en Washington, como ministra de Trabajo, v a
Alejandra Kollantay, embajadora de la Unién Soviética en Noruega, como
los ejemplos mas preclaros del cambio que se empezaba a dar en el &mbito
femenino!’, y sostuvo que la historia de la Revolucién Rusa estéa conectada
a la historia de las conquistas del feminismo.

Para Mariategui, las reivindicaciones del feminismo constituyen el cum-
plimiento de la Gltima etapa de la revolucién burguesa y del ideario liberal.
En ese sentido, la revolucién francesa inaugurd un régimen de igualdad
politica para los hombres; no para las mujeres. “Los Derechos del Hom-
bre podian haberse llamado, mas bien, Derechos del Varén”. Por ello, la
burguesia limité la participacién politicas de las mujeres mucho més que la
aristocracia. Sin embargo, aunque la democracia burguesa no ha impulsa-
do ni realizado el feminismo, ha creado involuntariamente las condiciones
y las premisas morales y materiales de su realizacién. “La ha valorizado
como elemento productor, como factor econémico, al hacer de su trabajo
un uso cada dia mas extenso y maés intenso. El trabajo muda radicalmente
la mentalidad vy el espiritu femeninos. La mujer adquiere en virtud del
trabajo, una nueva nocién de si misma”!®, concluye.

Refiriéndose al Perti, Mariategui sefiala que el feminismo no aparece
como algo artificial ni arbitrario, sino como consecuencia de las nuevas
formas del trabajo intelectual y manual de la mujer.

15 José Carlos Mariategui. Temas de Educacién. “El III Congreso Internacional de la Reforma
Sexual”. (Mundial, Lima, 18 de octubre de 1929). Lima, 1988.

16 Ibidem p. 132.

7 José Carlos Maridtegui. “La mujery la politica”. Variedades, Lima 15 de marzo de 1924. Temas
de Educacién. Lima, 1970 p. 123.

8 Ibidem, pp. 125-126.
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“Las mujeres de real filiacién feminista son las mujeres que trabajan,
las mujeres que estudian. Aparte de este feminismo esponténeo y
organico, que recluta sus adherentes entre las diversas categorias del
trabajo femenino, existe aqui, como en otras partes, un feminismo de
diletantes un poco pedante y otro poco mundano”?®.

Por consiguiente, agrega, no debe sorprender que las mujeres no se
reinan en un movimiento tnico. “El feminismo tiene, necesariamente,
varios colores, diversas tendencias, existe un feminismo burgués, un fe-
minismo pequeno-burgués y un feminismo proletario, cada uno de estos
feminismos formula sus propias reivindicaciones de manera distinta”?°,
El feminismo como idea pura es esencialmente revolucionario, y precisa-
mente por ello, “las mujeres feministas y conservadoras carecen de intima
coherencia”; y cita a Babeuf, el lider de la revolucién francesa, en su fa-
mosa arenga:

“no impongadis silencio a este sexo que no merece que se le desderie.
Realzad mas bien la mas bella porcién de vosotros mismos. Si no
contais para nada a las mujeres en vuestra republica, haréis de ellas
pequeiias amantes de la monarquia. Su influencia sera tal que ellas
la restauraran”?!.

Lo que plantea Mariategui es que la cuestién femenina es parte sustan-
cial de la humanidad, y por ello los hombres sensibles a las emociones e
ideas del siglo XX, no deben ni pueden sentirse extrafos ni indiferentes.
Se trata de la transformacién de la sociedad en su conjunto, y de la trans-
formacion de las relaciones intersubjetivas.

19 Ob. Cit. Temas de Educacién. “Las reivindicaciones feministas”. (Mundial. Lima, 19 de diciembre
de 1924), pp. 129-130.

20 Tbidem, p. 139.

21 Tbidem, p. 131.






CAPITULO 111

MARIATEGUI Y LA LITERATURA ESCRITA
POR MUJERES






n su articulo titulado “Mujeres de letras de Italia”, en 1920, Maria-

tegui intenta por primera vez definir la escritura femenina. Destaca

que la poesia de Ada Negri, es la poesia de una mujer. Los versos
de las poetisas generalmente no son versos de mujer, enfatiza. “No se sien-
te en ellos sentimiento de hembra. Las poetisas no hablan como mujeres.
Son, en su poesia, seres neutros. Son artistas sin sexo”!.

Senala que la poetisa es en la historia de la civilizacién occidental, “un
fenémeno de nuestra época”, porque antes sélo hubo poesia masculina.
La de las mujeres también lo era, “pues se contentaba con ser una varia-
cién de sus temas liricos o de sus motivos filoséficos”. La poesia no tenia
signo de varén, pero tampoco, “el de la mujer -virgen, hembra, madre-.
Era una poesia asexual”. La poetisa es ahora “aquella que crea una poe-
sia femenina. Y desde que la poesia de la mujer se ha emancipado y
diferenciado espiritualmente de la del hombre, las poetisas tienen una alta
categoria en el elenco de todas las literaturas”.

Sin embargo, atribuirle rasgos puramente sexuales a lo femenino, po-
dria significar una limitacién en la reflexién de Maridtegui?. Aunque tam-
bién podria significar la valorizacién de aquello que le costaba mas asumir
a la mujer en su expresion literaria: su sexualidad. Al analizar la presenta-
cién convencional de las mujeres en la literatura, Virginia Woolf comenta
que uno de los obstaculos para la escritura femenina es la dificultad de
decir la verdad sobre sus propias experiencias, en cuanto a cuerpo, porque
esto ultimo significa rechazar la imagen de la mujer pura e ideal, y explorar
francamente la sexualidad y el inconsciente. Es manifestar sus propios de-
seos antes que adherirse a las opiniones y deseos de los demés”.

Para Marguerite Duras, la literatura escrita por mujeres encarna “el di-
lema estético de representar literalmente nuestra propia visiéon de la femi-
nidad (para lo cual) la escritora debe traducir la oscuridad, toda aquella
zona que no ha sido aiin convencionalmente simbolizada por construccio-
nes culturales masculinas”. Este es precisamente el aspecto que Mariéte-
gui destaca en la poesia de Ada Negri. La especificidad de una escritura

t José Carlos Mariadtegui. Cartas de Italia. “Mujeres de letras de Italia” (Florencia, 28 de junio
de 1920; El Tiempo, Lima, 12 de octubre de 1920). Lima, 1991, p. 222.

2 Modesta Sudrez. “José Carlos Maridtegui. Reflexiones en torno a una estética femenina”.
Mariategui: una verdad actual siempre renovada. Lima, 1994, p. 151

3 Virginia Wolf. Las mujeres y la Literatura. Barcelona: Editorial Lumen, 1979.

4 Marguerite Yourcenar. Alexis o el tratado del inutil combate. Madrid, 1990, p. 15.
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de mujer, la intima expresién de sentimientos y deseos, y la capacidad de
manifestarse.

Cuando comenta la obra de Charles Maurras, Los amantes de Venecia,
sobre el romance entre George Sand v Alfred Musset, enfermo en Venecia
v enganado por Sand con el doctor Pagello, escribe:

“En una estancia de un hotel del Lido, con las ventanas abiertas al pa-
norama de Venecia y a la musica de géndolas de la Laguna, he leido
esta novisima edicién de la obra de Maurras. Ha sido ésta una lec-
tura casual. Pero yo he resuelto imaginarmela intencionada. Porque
es absolutamente necesario que, en estos dias de setiembre, en que
Venecia esta poblada de gentes que vienen a veranear a la playa del
Lido, y que no se preocupan de la historia de la republica de los Dux,
alglin peregrino méas o menos sentimental se acuerde de los pobres
amantes que aqui vivieron los capitulos mas intensos de su novela”.

Mientras George Sand moria de ansiedad por Musset, también moria
de amor por el doctor Pagello, y por Jules Sandeau y de Merimée. “Esta
pluralidad de amantes, dice Mariategui, no quiere decir, por supuesto, que
George Sand fuera una hetaira. Quiere decir que George Sand tenia el
corazén demasiado grande, generoso y hospitalario, esto es casi incapaz
del sentimiento que la generalidad de las gentes llaman amor”®.

Califica la carta donde George Sand le declara su amor al doctor Page-
llo, como “su pagina méas maravillosa”. En ella la escritora se resigna, si td,
dice, fueses un hombre de mi patria, yo te interrogaria y tG me responde-
rias; pero yo seria tal vez mas desventurada todavia, porque entonces, tu
podrias engafiarme. Como Pagello no conoce su idioma, no podréa men-
tirle, no le hara vanas promesas ni falsos juramentos.

Afos después, en 1929, vuelve otra vez la mirada hacia George Sand,
a proposito del libro de Guy Portales, Chopin ou le poete. La importancia
que le asigna a este libro, es el mérito de reivindicar a George Sand des-
crita como una “vampiresa que atormenté sadicamente los udltimos afios
de su amante”, coincidiendo con Portalés en la necesidad de destruir esa
leyenda:

5 José Carlos Mariadtegui. Signos y obras. “Los amantes de Venecia”. Lima, 1971, p. 69.
6 Ob. cit. Maridtegui, Cartas de Italia. “Los amantes de Venecia”. (Venecia, setiembre de 1920;
El Tiempo, Lima, 11 de enero de 1921). p. 233.
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“George Sand y Chopin eran diferentes, antagdnicos, incompatibles.
La duracién de su amor primero, de su amistad después, es una
prueba de que George Sand hizo por su parte todo lo posible por ate-
nuar este conflicto; Chopin hesitante, susceptible, esquivo, no podia
hacer mucho. George Sand tuvo, al lado de Chopin, un oficio algo
maternal. Si esta imagen de madre les parece a muchos excesiva, a
algunos tal vez sacrilega, puede escogerse entre la de nodriza y la de
enfermera”’.

Al senalar que las mas interesantes paginas de este libro son las escritas

por Sand, reafirma la admiracidon que sintidé por ella. Se refiere a las dos
cartas que consigna Portalés dirigidas al conde Albert Gerzmalda, amigo
intimo de Chopin. En una de las misivas, Sand, abre su alma, no para
justificar su conducta, sino para explicarla en medio del vituperio:

“Me he fiado mucho en mis instintos que han sido siempre nobles;
me he enganado algunas veces sobre las personas, jaméas sobre mi
misma. Tengo muchas tonterias que reprocharme, mas no vulgari-
dades ni maldades.(...) os confieso que el deseo de acordar una teo-
ria cualquiera con mis sentimientos ha sido siempre més fuerte que
los razonamientos, y los limites que yo he querido ponerme no me
han servido nunca para nada. He cambiado veinte veces de idea.
He creido por encima de todo en la fidelidad, la he predicado, la
he exigido. Los otros han faltado a ella y yo también. Y, con todo,
no he sentido remordimientos porque habia siempre sufrido en mis
infidelidades una especie de fatalidad, un instinto del ideal, que me
empujaba a dejar lo imperfecto por lo que me parecia acercarse a lo
perfecto (...) Los ha habido que han martirizado mi vida y me han
llevado a la desesperacion, casi a la locura. Los ha habido que me
han tenido clausurada, durante anos, en un espiritualismo excesivo.
Todo esto ha sido perfectamente sincero”®.

Aunque Mariategui sintié un vivo interés por algunas escritoras y artis-

tas, es probable que la figura de Juana de Arco, haya sido la que més lo
cautivd. Sobre la santa francesa escribié dos articulos. El primero publi-
cado en 1920: “La Santificacién de Juana de Arco y la mujer francesa”;

Ibidem, p. 49.
Ibidem, pp. 50-51.



62 José Carlos Mariategui. Una visién de género

y el segundo, en 1926, sobre el libro de Joseph Delteil. En el primero, la
santificacién de Juana de Arco sirve de pretexto a Mariategui para subra-
yar que representa también el enaltecimiento v ponderacién de la mujer
francesa de la que se suele hablar con injusticia y desamor. “La “mujer
francesa nos ha dado y nos da pruebas diarias de su superioridad. Desde
Madame Stael hasta George Sand y desde la Rachilde hasta la condesa de
Noailles, la mujer de letras francesa muestra mayor personalidad, mayor
relieve, mayor contenido”.

Considera a Juana de Arco por sus atributos espirituales como a una
de las mujeres mas extraordinarias del mundo. Para encontrar una mujer
asi, dice, hay que salir de la historia y buscarla en las paginas de la Biblia
o de la fabula, porque équé mujer en la historia tiene mayor relieve his-
térico? se pregunta frente a una Juana de Arco vidente, santa, caudillo,
capitan, martir, y que por lo mismo bien pudo haber sido cruel, autoritaria
y prepotente, pero la dulzura y la caridad desbordan su corazén.

“En la vida de Juana de Arco no falté nada. Falté sélo el amor huma-
no. El amor humano que hubiera, sin duda, turbado y entrabado su
alma visionaria. Ningtin pueblo, ninguna raza pueden enorgullecerse
de una mujer igual”. (...) El misticismo de Juana de Arco es dina-
mico, poderoso, capaz de comunicar su lema, su fe y alucinacién de
muchedumbres y ejércitos” 10,

A comienzos de 1926, Mariategui se vuelve a referir a Juana de Arco,
ésta vez para comparar el libro de Joseph Delteil y el de Bernard Shaw.
Joseph Delteil ha escrito una obra apologética y Bernard Shaw una relati-
vista, senala. Mientras el novelista francés sélo admite el punto de vista de
Juana de Arco, el dramaturgo britéanico se pone en la posicién de Juana y
de sus jueces, y formula una defensa del obispo Cauchén. “Delteil no se
ocupa de Cauchén sino para maldecirlo y vituperarlo”. Lo llama “el obispo
de alma de asno, el bastardo de Judas, el cerdo de la Historia”. Mariate-
gui concluye con cierto desaliento: “a pesar de que la obra de Delteil es
una apologia fervorosa de la Santa, la prensa ortodoxa lo ha condenado,

9  Ob. cit. Mariategui. Cartas de Italia. “La santificacion de Juana de Arco y la mujer francesa”.
(Publicado en El Tiempo, Lima, 23 de agosto de 1920), p. 209.
10 Ibidem, p. 210.
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debido a que la “Iglesia no puede admitir que se hable de una santa como
de una mujer”1!,

Sin embargo, Maridtegui no se ocupa de escritoras peruanas como Clo-
rinda Matto de Turner y Mercedes Cabello de Carbonera, a pesar de la im-
portancia de las novelistas del siglo XIX. Cuando se refiere a Clorinda Matto
de Turner, solo lo hace a propésito del Cuarto Congreso de la Raza Indigena:

“Dirijamos la mirada al problema fundamental, al problema primario
del Pert. Digamos algo de lo que dirfa ciertamente Clorinda Matto
de Turner si viviera todavia. Este es el mejor homenaje que podemos
rendir los hombres nuevos, los hombres jévenes del Pert, a la me-
moria de esta mujer singular que, en una época méas complice y mas
fria que la nuestra, insurgié noblemente contra las injusticias y los
crimenes de los expoliadores de la raza indigena”!2.

Su acercamiento es mayor hacia Magda Portal, a quien dedica un
aparte en su obra fundamental, 7 Ensayos de Interpretacién de la Realidad
Peruana, en el capitulo sobre el proceso seguido por la literatura peruana.
Alli pone especial énfasis al senalar que le ha nacido al Pert su primera
poetisal®. No se trata de casos solitarios y excepcionales, anade, sino de
“un vasto fenémeno, comun a todas las literaturas. La poesia, un poco
envejecida en el hombre, renace rejuvenecida en la mujer”!4. Es también
evidente su admiracién por Rosa de Luxemburgo, y por Madeleine Marx,
como veremos en el siguiente capitulo.

En 1929, enfermo vy enfrentando un arduo trabajo politico y organi-
zativo, Mariategui se da tiempo para escribir de Isadora Duncan, a quien
otorga la misma significacién que a Lord Byron, estableciendo una com-
paracién entre Byron, hijo de la aristocracia, que al servir la causa de la
libertad v del individualismo “abandona los rangos v la regla de su clase”;
al igual que Isadora Duncan, hija de la burguesia, que “en guerra contra
todo lo burgués combina el ideal de la rebelién con los gustos del deca-
dentismo” 15,

11 José Carlos Mariategui. Signos y obras. “Juana de Arco de Joseph Delteil”. (Variedades. Lima,
6 de febrero de 1929). Lima, 1971.

12 José Carlos Mariategui. Peruanicemos el Perd. “El problema primario del Perd”. (Mundial, 9
de diciembre de 1924). Lima, 1979. p. 30.

13 José Carlos Maridtegui. 7 Ensayos de Interpretacion de la Realidad Peruana. Lima, 1992. p. 322.

4 Ibidem, p. 323.

15 José Carlos Mariategui. El artista y la época. “Las memorias de Isadora Duncan”. (Variedades”.
Lima, 17 de julio de 1929). Lima, 1988. p. 197.
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En la autobiografia de Isadora Duncan destaca que la bailarina se haya
atrevido a contar diversos episodios de su vida “aventurera y magnifica”,
definiéndose con una “sinceridad y con una penetracién muy superior a
la de la generalidad de sus criticos vy retratistas”. Quienes se equivocan,
agrega, “al ver exclusivamente decadentismo o clasicismo en la artista,
sensualidad y libidine en la mujer”?®.

Otro elemento sugestivo del comentario es la similitud que encuen-
tra entre Isadora Duncan y George Sand. Ambas en el amor, “tendian
por naturaleza y conviccién a la fidelidad”, pero no fueron fieles. La
romantica dejaria de ser romantica si no pensase de este modo, dice
Mariategui, v dejaria también de ser romantica si practicase la fideli-
dad hasta sacrificarle su libertad de movimiento, de inspiraciéon y de
fantasfa’.

Los dos ultimos articulos que Mariategui dedica a personajes feme-
ninos estdn comprendidos en sus comentarios de Les derniéres nuits
de Paris, Philippe Soupault, y Nadja de André Bretén. La importancia
de estos escritos radica en la visién que tiene de las protagonistas. En
la obra de Soupault, se refiere a Georgette, una mujer pobre que se
prostituye:

“Georgette, la protagonista de la novela, es una encarnacién extra-
na y femenina de la noche de Paris. Su misterio es su carencia de
misterio: la naturalidad con que atraviesa un escenario terrorifico e
incomprensible para el espectador; la indiferencia con que obedece
su destino de buscona nocturna; la ignorancia del vicio, del amor, de
la perversidad, en su existencia de ramera, como las estrellas, exacta
siempre en el recorrido de su érbita. Soupault la crea con los elemen-
tos de una fantasia noctdmbula. Su retrato es, ademas, un esquema
trazado con lineas de sueno y de ternura. «<Mirandola atentamente no
se podia imaginarla viviente durante el dia. Ella era la noche misma
y su belleza era nocturna. Lo mismo que se repite con una perfecta
inconsciencia: claro como el dia, no era posible impedirse encontrar
a Georgette bella como la noche. Pienso en sus ojos, en sus dientes,
en sus manos, en esa palidez que la cubria toda entera. Y no olvi-
do esa frescura que la acompanaba. Me parece que Georgette se

16 Ibidem, 198.
7 Ibidem, p. 199.
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tornaba més deseable cuando avanzaba la noche, que cada hora la
despojaba de un vestido y volvia su desnudez”!®

Califica de musa del suprarealismo a Nadja de André Bretén. Lo que
diferencia a la protagonista de sus hermanas anénimas, dice Mariétegui, lo
que la aisla, lo que la individualiza es su destino de personaje:

“André Bretén ha tomado de su mundo ordinario, de su labor
cotidiana, los elementos de “Nadja”. La descripcién de esta bi-
zarra criatura se cifie a los dias de su didlogo con el poeta supra-
rrealista. “Nadja” no es un personaje absurdo, imposible, irreal.
El encuentro de esta protagonista desorbitada, errante, consti-
tuye una experiencia accesible para el habitante de una capital
como Paris. Basta que el habitante sea capaz de apreciar y bus-
car esta experiencia, “Nadja”, la de André Breton, es tunica. Pero
sus hermanas -criaturas de una filiacién al mismo tiempo vaga e
inconfundible- deambulan por las calles de Paris, Berlin, Londres, se
extinguen en sus manicomios. Son la mas cierta estirpe poética de la
urbe, el més melancdélico y dulce material de la psiquiatria”?®.

8 Ob. cit. Maridtegui. Signos y obras. “Les derniéres nuits de Paris por Philippe Soupault”.
(Mundial, 11 de diciembre de 1926, y Variedades, 29 de mayo de 1929), p. 27.

19 Ob. cit. Mariadtegui. El artista y la época. “Nadja de André Bretdn”. (Variedades, Lima, 15 de
enero de 1930), pp. 179-180.
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arias revistas caracterizaron diferentes momentos del desarrollo so-
cio politico y cultural del Pera. El Mercurio Peruano (1791-1794),
representé las ideas y las aspiraciones que animaron a los pre-
cursores de la independencia; la Revista de Lima (1859-1863) fue una
destacada tribuna del liberalismo; y el Boletin Titikaka (1926-1930)!, sig-
nificé una importante expresién del indigenismo. Pero es la revista Amau-
ta (1926-1930), fundada por José Carlos Maridtegui, la que enfatiza la
continuidad histérica del pais dandole “un sustento ideolégico a la inte-
gracién nacional; en armonia con los ideales que se gestaron la indepen-

dencia...”.

En febrero de 1926, Mariategui publicé el Boletin Bibliogréfico de la Li-
brerfa e Imprenta Minerva con el titulo de “Libros y Revistas”, cuyo segun-
do niimero correspondié a marzo y abril®. Ese afio, se encuentra en la eta-
pa mas importante de su vida. El mismo lo dice: “He madurado mas que
cambiado. Lo que existe en mi ahora, existia embrionariamente y larvada-
mente cuando yo tenia veinte anos y escribia disparates de los cuales no
sé por qué la gente se acuerda todavia En mi camino, he encontrado una
fe...”*. Es con este espiritu que funda la revista Amauta, afirmando que le
ha nacido una revista histérica al Perti, que coincide con el surgimiento de
una nueva conciencia nacionalista y el impulso creador del cambio social
cuando “en el pais habia terminado una época signada por el predominio
de una democracia sefiorial; crecian los movimientos reivindicativos de los
trabajadores”® y ya se sentia como apunta el propio Mariategui, “una co-
rriente, cada dia més vigorosa y definida de renovacién, a cuyos fautores
se les llamaba ‘vanguardistas’, ‘socialistas’, ‘revolucionarios”®.

El impacto que produjo la Revoluciéon Rusa en 1917, el problema na-
cional como consecuencia de la influencia norteamericana, las intensas
movilizaciones obreras por la jornada de las ocho horas, el marxismo, la lu-
cha por la democratizacién de la ensefianza iniciada en Cérdoba en 1918,
las vanguardias literarias y artisticas, v el indigenismo como movimiento

1 Organo del Grupo Orkopata bajo la direccién de Alejandro y Arturo Peralta, éste Gltimo adoptd
el nombre de Gamaliel Churata. (Vich. Indigenismo de vanguardia en el Pert: un estudio
sobre el Boletin Titikaka. Lima, 2000).

2 Alberto Tauro. Noticias de Amauta. Lima, 1975, p. 7.

3 A partir del tercer nimero hasta el 17, “Libros y Revistas” se publicé en Amauta manteniendo
su propia numeracion. Posteriormente estuvo incorporado al cuerpo de la revista.

4 Mundial. Lima, 23 de julio de 1926.

5 Alberto Tauro. Ob. Cit., p.7.

¢ Amauta. No. 1. Lima, setiembre de 1926, p. 1.
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que intenté incorporar elementos de la tradicién andina en el arte y la cul-
tura, fueron aspectos que en la década del veinte se perfilaron como cues-
tiones centrales entre los intelectuales peruanos. Marxismo, indigenismo
y problema nacional, son, también, los ejes que vertebran la obra de José
Carlos Mariategui. La especificidad y diferencia radica en que Mariategui
adopté el marxismo como método para analizar la realidad nacional, des-
de una perspectiva amplia, alejada del dogma v el esquema simplista.

Amauta representé ese movimiento ideoldgico, politico y cultural de
renovacién en el que estuvieron incorporados los problemas fundamenta-
les del pais, con una clara orientacién politica como lo expresa el editorial
titulado “Aniversario y Balance”, de setiembre de 1928:

“Amauta no es una diversién ni un juego de intelectuales puros: pro-
fesa una idea histérica, confiesa una fe activa y multitudinaria, obe-
dece a un movimiento social contemporaneo. En la lucha entre dos
sistemas, entre dos ideas, no se nos ocurre sentirnos espectadores ni
inventar un tercer término. La originalidad a ultranza, es una preo-
cupacion literaria y anarquica. En nuestra bandera, inscribimos esa
sola, sencilla y grande palabra: Socialismo™”.

Vanguardias literarias

Amauta abrié sus paginas a quienes representaron ese movimiento de
renovacién interesado en las vanguardias artisticas y literarias, expresién
de un discurso cultural, que representé “una mixtura virtuosa de vanguar-
dismo estético y politico”®. La importancia histérica de esta vanguardia
literaria y artistica como movimiento de renovacion reside, dice Maria-
tegui, en que hasta ese momento la literatura peruana habia tenido una
permanente mirada hacia atras, melancélica y ufana “con los fragiles re-
cuerdos galantes del virreinato”. En los 7 Ensayos, agrega que la historia
de nuestra literatura, la Colonia termina en la década del veinte.

“El Per(, hasta esta generacién, no se habia ain independizado de
la Metrépoli. Algunos escritores, habian sembrado ya los gérmenes

7 Amauta. No. 17. Lima, setiembre de 1928, pp. 1-3.

8  Martin Bergel. “Latinoamérica desde abajo. Las redes trasnacionales de la Reforma Universi-
taria (1918-1930). La Reforma Universitaria. Desafios y perspectivas noventa afios después.
Buenos Aires, 2008, p. 167.

9 José Carlos Maridtegui. Peruanicemos el Pert. Lima, 1970, p. 99.
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de oftras influencias. (...) Pero todavia duraba lo fundamental del co-
lonialismo: el prestigio intelectual y sentimental del Virreinato. Habia
decaido la antigua forma; pero no habia decaido igualmente el anti-
guo espiritu. Hoy la ruptura es sustancial”1°.

Amauta acoge la libre creacién artistica con una proyeccién politica re-
novadora, y “podriamos decir, revolucionaria”!!. Entendiendo por arte re-
volucionario aquel que subordina lo estético al interés histérico e interpreta
“la fragmentacién del arte de vanguardia como sintoma de la decadencia
de la civilizacién capitalista”!?. En esa perspectiva, Maridtegui sostuvo que
el mérito del movimiento Surrealista, representado por Bretén, Aragbn y
Eluard, es el de haber preparado “una etapa realista en la literatura, con la
reivindicacién de lo suprarrenal”’®. En el Pert cronoldégicamente el primer
exponente de esta nueva poesia fue José Maria Eguren, al que Mariategui
le dedica parte importante del nimero 21 de Amauta. Algo que solo repi-
tié con Manuel Gonzélez Prada cuando consagré el nimero 16 a recordar
el décimo aniversario de su muerte. La atencién que Amauta brindé a
Eguren es relevante si tenemos en cuenta que entonces su poesia no tenia
el reconocimiento actual, ni era considerado como una de las figuras lite-
rarias precursoras del surrealismo. Incluso para algunos de sus criticos su
obra era disparatada y extravagante.

En Amauta estuvieron presentes poetas y artistas entonces descono-
cidos como Xavier Abril, Emilio Adolfo Westphalen, Cesar Moro, Carlos
Oquendo de Amat y Enrique Pena Barrenechea; incluso aquellos que se
auto calificaban de manera distinta, como Martin Adan que se decia: “re-
accionario, clerical y civilista”. También, Cesar Vallejo, aunque a diferencia
de los anteriores, Vallejo ya habia publicado en 1922 un poemario titulado
Trilce, palabra inventada por él, mezcla de triste y dulce.

En las artes plésticas Mariategui priorizé la produccién de artistas na-
cionales del movimiento indigenista, liderado por el pintor José Sabogal
(1888-1956) que influyé de manera decisiva en la pintura de ese perio-
do, en la que destaca Camilo Blas, Quispez Asin, y connotadas artistas
como Julia Codesido, Carmen Saco, Carlota Carvallo de Nunez, Teresa

10 José Carlos Mariadtegui. 7 Ensayos de Interpretacion de la Realidad Peruana. Lima, 1992, p.
322.

1 Américo Ferrari. “La revista Amauta y las vanguardias poéticas peruanas”. Simposio Interna-
cional Amauta y su Epoca. Lima, 1998, p. 323.

2 Viviana Gelado. Poéticas de La transgresién. Buenos Aires, 2007, p. 137.

3 José Carlos Maridtegui. “Nadja de Andre Breton”. El artista y la época. Lima, 1988 p. 178.
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Carvallo, y las hermanas Izcue!®. A nivel internacional Amauta divulgé el
muralismo mexicano, el Futurismo ruso, a Pettoruti y G. Grosz. Y se publi-
caron dos articulos de Marti Casanovas, sobre la pintora mexicana Juana
Garcia de la Cadena’®, y el otro sobre la pintora, Laura Rodriguez!6.

El indigenismo tuvo una decisiva importancia en la obra y pensamien-
to de Mariategui. No es casual que José Sabogal sea autor de varias ca-
ratulas, y el nombre de la revista, Amauta, palabra quechua que significa
maestro. En esa perspectiva, la distribucién y explotaciéon de la tierra y
de los recursos naturales fue “uno de los aspectos histérico-politicos mas
tratados y cuestionados en la revista. En efecto, en el primer caso y a partir
del nimero cinco, de enero de 1927, la revista inicié la publicacién espo-
rédica del “Boletin de Defensa Indigena”, dedicado casi integramente a
debatir sobre “el proceso del gamonalismo”!’. Sin embargo, y aunque Ma-
ridtegui destac la importancia de la literatura indigenista escrita durante
esos anos, no menciona el valor del idioma quechua, factor preponderan-
te en la resistencia cultural frente al conquistador.

Derechos politicos, sociales y sindicales de las mujeres

En 1911, Maria Jesus Alvarado Rivera (1878-1971), dict6 en la Socie-
dad Geogréfica de Lima la primera conferencia sobre “los fundamentos y
los fines del feminismo como movimiento mundial de la liberacién de la
mujer”!®, Un afno antes se habia realizado el Primer Congreso Femenino
Internacional de la Republica Argentina, organizado desde 1908 por la
Asociacién Universitarias Argentinas a propuesta de la Dra. Julieta Lanteri
para celebrar el Centenario de la independencia. No sabemos si Maria
Jests Alvarado llegd a conocer los aportes de este evento en el que parti-
ciparon mujeres académicas, politicas y obreras, “cumpliendo el objetivo
de vincular a las mujeres de todos las posiciones sociales, entre las obreras
de todos los gremios, entre las que trabajan en el silencio del hogar y en la
accién militante de asociaciones” .

4 José Sabogal fundd con Julia Codesido, Alicia Bustamante y Teresa Carvallo el Instituto de
Arte Peruano, con el auspicio de Luis E. Valcarcel, fundador del Museo de la Cultura Peruana
y del Museo de Arte Popular Peruano.

15 Amauta. No. 24. Lima, Junio de 1929, pp. 76-78.

16 Amauta. No. 20. Lima, febrero — marzo de 1930, PP. 53-55.

17" Viviana Gelado, Ob. Cit., p. 134.

18 Raul Fornet-Betancourt. Mujer y filosofia en el pensamiento iberoamericana. Barcelona, 2009, p. 75.

19 Graciela Tejero. Primer Congreso Femenino Internacional de la Republica Argentina. Mayo
1910. Buenos Aires, 2010, p. 9.
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Las reivindicaciones femeninas tuvieron en el Pert su primera expre-
sién en 1914 con la creacién de la organizacién feminista, Evolucién Fe-
menina, fundada por Maria Jesis Alvarado, quien orienté sus acciones
a lograr la incorporacién de la mujer al trabajo, y conseguir la igualdad
juridica. Integrada principalmente por mujeres de clase media, Evolucién
Femenina abri6é con tenaz persistencia el debate en torno a la emancipa-
cién de la mujer, el derecho al sufragio, la educacién y el acceso a cargos
publicos®. Fundé la Escuela-Taller Moral y Trabajo para capacitar a las
mujeres y evitar asi que la falta de educacién, de oportunidad laboral vy el
abandono, las condujese a la prostitucién.

“La decadencia de la moral social, nunca se origina en la libertad y
cultura de la mujer, por el contrario son su esclavitud é ignorancia las
que relajan las costumbres; cuando la mujer se cree nacida para el
placer y al servicio del hombre, su ideal supremo es ser la odalisca
preferida, y la sociedad toda se convierte en un harén; pero cuando
tiene conciencia de la dignidad humana y de sus destino social, se
dignifica a si misma, y dignifica al medio”?!.

También impulso la creacién de la Escuela de Enfermeras, y realizé una
importante tarea tendiente a lograr la participacién de las mujeres en las
Sociedades de Beneficencia Publica; durante dos afos a través de charlas,
conferencias, articulos y memoriales, Evolucién Femenina prosiguié una
tenaz lucha con este objetivo porque, tal como sostuvo Maria Jesis Alva-
rado, “no existe en el Perd, razén alguna para continuar manteniendo a
la mujer rezagada a las ltimas filas, olvidada v humillada, excluida de los
cargos publicos, privando asi inconsultamente a la sociedad de su benéfico
concurso; es tiempo ya e imperiosa la necesidad de llamarla a colaborar en
la actividad nacional”?2.

Recién en agosto de 1915, la Camara de Diputados aprobé el proyecto
de ley, lo que significé un triunfo para Evolucién Femenina y para todas
las mujeres. Sin embargo, la organizacién feminista no pudo conseguir la
igualdad juridica de la mujer. Esta accién no merecié el apoyo ni de los par-
lamentarios ni de las mismas mujeres, que por entonces no comprendieron

20 Sara Beatriz Guardia. Mujeres Peruanas. El otro lado de la historia. Lima, 2013, pp. 244.245.
21 Maria S. Castorino. Evolucién Femenina: Una mujer extraordinaria. Lima, 1969, pp. 14-15.
22 “E| Comercio”. Lima, 24 de setiembre de 1914.
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el significado que revestia formar parte de la sociedad como ciudadanas
con derechos politicos y civicos.

En un articulo publicado en Amauta titulado, “El movimiento obre-
ro en 1919”, Ricardo Martinez de la Torre, da cuenta del mitin femeni-
no del Comité Pro Abaratamiento, de inspiracién anarquista, presidido
por Evangelina Soto, y destaca el discurso de Maria Augusta Arana sobre
la necesidad de la incorporacién de las mujeres a la lucha sindical?®. El
movimiento anarquista jugd un importante rol en la formacién sindical
femenina vy sus reivindicaciones. En 1902, la revista anarquista “La Idea
Libre” conté con una Seccién Femenina, donde se reprodujeron textos de
las sufragistas norteamericanas; en 1911 apareci6 el periédico anarquista
“La Protesta”, en el que se publicaron articulos sobre temas relacionados
con la condicién femenina; y en 1918 se cred en la ciudad de Huacho el
Centro Femenino “Luz y Libertad”, presidido por Luzmila La Rosa.

Posteriormente, los derechos laborales y sindicales de las mujeres fue-
ron defendidos en Labor, quincenario fundado por Mariategui el 10 de
noviembre de 1928, y que tuvo diez nimeros hasta el 7 de setiembre de
1929. En el cuarto nimero figura el articulo de Eduardo Barba y Aciego,
“Por la mujer que trabaja”, que se repite en el siguiente nimero, donde
informa que la Fabrica de Tejidos La Victoria ha sido denunciada repeti-
das veces por infracciones, y que ha llegado al extremo de amenazar a las
mujeres embarazadas de despido sin fundamento legal, “pues la mujer no
puede ser despedida en los tres meses anteriores o posteriores al alumbra-
miento, y esto en el peor de los casos con una indemnizacién de tres meses
integros y otras primas”?.

En el quinto nimero de Labor figura un articulo titulado, “Por la mujer
que trabaja” (sin firma); y en el octavo, Mary Gonzélez, en “La mujer y la
lucha entre el capital y el trabajo’, denuncia que las leyes en América Lati-
na no le han otorgado a las mujeres obreras los derechos ni los beneficios
que si conceden a los hombres.

“Es por ello imprescindible, que el proletariado femenino se una con
el masculino para formar un solo frente, puesto que el industrial mo-
derno ha encontrado en el proletariado femenino el més facil ins-
trumento de explotacién. En la fabrica, en el taller y en la oficina, se

23 Amauta. No. 18. Lima, octubre de 1928, pp. 39-51.
24 Labor No. 4, 1928.
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tiende a sustituir al hombre por la mujer, con la conviccién de que
con un salario bajo puede adquirirse un rendimiento igual”?®.

Voces femeninas. Una nueva Patria

En la década del veinte no solo aparecen nuevas propuestas artisticas
y estéticas, también las mujeres irrumpen en el campo literario, proclaman
su derecho a ser escuchadas y desafian a la sociedad. Cambian el suave
vals por el charleston, se cortan los cabellos y se despojan de sus largos
trajes. Son los afios de la posguerra y del triunfo de la Revolucién Rusa. En
México caen asesinados Pancho Villa y Emiliano Zapata; Sandino lucha
en Nicaragua; Gandhi se prepara a liberar la India, y los fascistas marchan
a Roma. En el Perq, las intensas jornadas obreras por las ocho horas dan
lugar a la organizacién proletaria; surgen corrientes literarias y artisticas de
expresién genuinamente nacional y José Carlos Mariategui irrumpe en el
escenario nacional con su proyecto socialista. Son los anos del surrealis-
mo, de la “Quimera de Oro” de Chaplin y de “El acorazado Potemkin” de
Eisenstein.

Es facil comprobar, escribe Victoria Ocampo, que hasta ahora la mujer
ha hablado muy poco de si misma, directamente?®. Pero las mujeres que
escribieron en Amauta si hablaron de si mismas transgrediendo el moné-
logo masculino. Constituyeron un grupo de avanzada que buscé trans-
formar la condicién de la mujer desde diferentes concepciones y diversos
caminos. En el corpus del discurso de estas mujeres encontramos de ma-
nera recurrente opiniones sobre la relacién entre los sexos, la referencia a
los problemas que enfrentaba el pais desde una perspectiva critica, y el
anhelo por un arte y ética nuevos, asi como el impacto del capitalismo y
la incorporacién de las mujeres al trabajo. Los elementos mas constitutivos
estan expresados en la contradiccién entre la sociedad conservadora de
comienzos del siglo XX con su hegemoénico discurso patriarcal, y las aspi-
raciones de estas mujeres por una patria mas justa, y por lograr un espacio
propio. Pueden atestiguarlo: Dora Mayer de Zulen, Maria Wiesse, Angela
Ramos, Carmen Saco, Julia Codesido, Blanca del Prado, Teresa Carvallo,
Maria Isabel Sanchez Concha de Pinilla, y Miguelina Acosta Cardenas.

25 Labor No 8, 1929.
26 Victoria Ocampo (1890-1979). “La mujer y su expresion”. Sur. No. 11, Buenos Aires 1935.
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Dora Mayer (1868-1959), fund6 con Pedro Zulen y Joaquin Ca-
pelo en 1909 la Asociacién Pro-Indigena, con el objetivo de reclamar un
trato justo y equitativo para los indigenas. En el balance que hiciera en su
articulo, “Lo que ha significado la Pro-Indigena”, publicado en el primer
nimero de Amauta, senala:

“La Asociacién Pro-Indigena lleno en primer término la misién indis-
pensable de establecer un nicleo, en que se recogian los clamores dis-
persos en el ambiente y se reunian los individuos capaces de sentir en-
tusiasmo por la obra de resurreccién del pueblo autéctono peruano”.
(...) “Dormida estaba, a los cien anos de Emancipacién Republicana
del Perq, la conciencia de los gobernantes, la conciencia de los ga-
monales, la conciencia del clero, la conciencia del publico ilustrado
y semi-ilustrado, respecto de sus obligaciones para con la poblacién
indigena que no merecia un filantrépico rescate de vejamenes inhu-
manos, sino a la cual el patriotismo peruano debia un resarcimiento
de honor nacional, porque la figura de la Raza Incaica habia descen-
dido a escarnio de propios y extranos”?’.

Demostré asi que el problema indigena no puede encontrar su solu-
cién en una férmula humanitaria ni en un movimiento filantrépico. “La
solucién del problema indio -sefiala Mariategui- tiene que ser una solucién
social. Sus realizadores deben ser los propios indios. En la estimacién del
nuevo aspecto del problema indigena que se bosqueja con las reivindica-
ciones balbuceantes y confusas pero, cada vez més extensas y concretas
que formulan los propios indigenas”?®.

Poco después en 1912 aparecié “El Deber Pro Indigena”, 6rgano de
la Asociacién Pro-Indigena, publicacién mensual dirigida por Dora Mayer.
Durante casi cuatro afios la revista sostuvo una campana de denuncia con-
tra la explotacién que sufrian los indios; vy protesté por la masacre con la
que culminé la huelga de 1912, que empez6 en la hacienda Casa Grande
y se extendié al valle de Chicama. Asi mismo, divulgé el levantamiento de
Rumi Maqui en 1915.

La campana mas importante que implementé la Asociacién Pro-Indi-
gena, a favor de los derechos econémicos de los indios, se inici6 con la

27 Amauta No. 1. Lima, setiembre de 1926, pp. 20 - 22.
28 José Carlos Mariategui. Ob. Cit. Peruanicemos el Pert. “Aspectos del problema indigena”.
Lima, 1970, pp. 104-106
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publicacién en espariol e inglés de un articulo de Dora Mayer titulado, “La
conducta de la Cerro de Pasco Mining Company”. Finalmente el Congreso
aprobd en 1916 la ley 2285, que reglamentaba el pago efectivo de jornales
v un salario minimo de veinte centavos para los indios. En 1919 la Aso-
ciacién cambio de nombre por el Comité Central Pro-Derecho Indigena
Tahuantinsuyo, contando siempre con su presencia.

Dora Mayer nacié en Hamburgo, Alemania, el 12 de marzo de 1868.
Llegé al Pert cuando tenia cinco afios y aqui permanecié hasta su muer-
te el 7 de enero de 1959. Escribié en el diario “El Comercio” durante
cuarenta anos a partir de 1900, y colaboré en revistas con articulos que
abordaban diversos temas. En 1909, durante el debate que se realizd en
el Centro Universitario sobre la cuestién indigena, conocié a Pedro Zun
Leng, 6 Zulen como firmaba el estudiante de origen chino de la Facultad
de Letras de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, que tuvo gran
relevancia en su vida. En 1910, particip6 en el Primer Congreso Femenino
Internacional que se realiz6 en Buenos Aires.

Duena de una prosa directa, publicé seis articulos en la revista Amauta
entre 1926 y 1927. En “La férmula Kellogg”, se opuso a los Estados Uni-
dos por su intromisién en los asuntos internos cuando el Pertd y Chile se
encontraban en pleno conflicto por Tacna y Arica, v planteé como la mas
preciada esperanza la recuperacién de Tacna y Arica:

“pero si la Nacién quiere hacerlo, “exijo y quiero que la Nacién se
pare firme en esa noble y altiva declaracién de su intimo y profundo
sentimiento y abomino de que caiga, después de sus elevadas intran-
sigencias y sus severas protestas, en una debilitante ambigiiedad?.

También propuso que se le busque un nuevo nombre a Estados Unidos
en su articulo, “Frente al imperialismo”.

La “gran republica norte-americana tiene la curiosa peculiaridad de
ser un paifs sin nombre. Sélo por tolerancia puede admitirse que “Es-
tados Unidos” sea nombre propio de una nacién, pues estados uni-
dos los puede haber y hay en otros complejos politicos. Ni siquiera
el término Norte América designa con correccién el Estado de las
Fajas vy Estrellas, pues el Canada también esta en Norte América; y

22 Amauta. No. 5, enero de 1927, pp. 9-10.
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podria algin dia constituirse en repiblica norte-americana. Yo pro-
pondria que en una conferencia internacional se acuerde adoptar el
nombre de Yanquilandia o Washingtonia para bautizar al fin al nino
moro”3°

En “América para la humanidad”, senala que para los norteamerica-
nos, los Gnicos americanos son ellos, “aunque este pensamiento por su-
puesto no pueda ser pronunciado por sus diplomaticos, ni por aquellos
heraldos del imperialismo yanqui que visitan con un objeto y otro nuestras
ciudades y nuestros despoblados. Ademas, teniendo en cuenta que la ley
de naturalizacién norteamericana prohibe el otorgamiento de la ciudada-
nia a personas que no sean blancas ni libres”:

“En rigor de verdad todos los sud y centro americanos han sido de
semejante modo declarados indignos de poseer la ciudadania ameri-
cana, por que los sud y centro americanos legitimos son hombres de
color o de raza mezclada. ¢Qué hacer ante dicha contingencia? ¢Di-
simular cortésmente la conciencia de la soberbia que el “hermano’
norteamericano lleva en su pecho o procurar blanquear mas y mas la
raza colombina, a fin de poder ser admitidos al festin de banqueros
de Wall Street?”3!

Vuelve a referirse a los Estados Unidos esta vez en su articulo “El Ju-
piter de América”, publicado en Labor, cuando compara la influencia que
ejerce Jupiter en el sistema planetario, semejante al que ejerce los Estados
Unidos en el continente Latinoamericano. “La fortuna de Yanquilandia,
agrega, significa fuerza de armas bélicas y fuerza de corrupcién, ademas
de fuerza levantadora de riquezas. Asi que no hay que indignarse cuando
nos gane la partida”; “indignémonos con nosotros mismos por no haber
sabido poner en jaque a tan respetable jugador”®?, concluye.

En “El problema religioso en Hispano América”, describe con admira-
cién la enardecida actitud de las mujeres en el conflicto creado en México
entre la Iglesia y el Estado, cuando no sélo salieron a las calles, sino que
durante una movilizacién que tuvo lugar en Guadalajara “atacaron a los
soldados con cuchillos”.

30 Amauta. No. 6, febrero de 1927, pp. 2-3.
31 Amauta. No. 9, mayo de 1927, pp. 14-15.
32 Labor. No 4. Lima, 29 diciembre 1928, p. 5.
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“Esta actitud, que podria ser explicada como una consecuencia del
atraso v la ignorancia de la mentalidad femenina, expresa una ver-
dad mucho més dramatica. Todo aquello contra lo que se rebelan los
socialistas, la iniquidad de las leyes, la servidumbre personal, el des-
precio sufrido como categoria o clase, la explotacién desvergonzada
por el mas fuerte, todo eso lo ha impuesto y lo impone todavia, ese
mismo socialista, como hombre al sexo femenino. ¢Qué le queda a
la mujer frente a estos agravios? Acudir a la Iglesia que mal que bien,
ha restafiado algunas de sus heridas”®.

Lo insdlito en la vida de Dora Mayer fue el amor apasionado y no
correspondido que profesd por Pedro Zulen, 22 anos menor que ella. En
1911 cuando le confes6 su amor, Zulen le dijo que no la amaba y no la
amaria nunca. Y asi fue. En 1920 Zulen se gradué con una tesis titulada
“La filosofia de lo inexpresable: Bosquejo de una interpretacién y una
critica de la filosofia de Bergson”, y posteriormente prosiguié estudios en
la Universidad de Harvard. La noche que fue a despedirse de Dora Ma-
yer, algo ocurrié. A partir de entonces ella se considerd su esposa y firmé
como tal, Dora Mayer de Zulen. El joven filésofo regresé al Pert en 1922,
y murié de tuberculosis en enero de 1925, sin tener ningln vinculo con la
escritora. Pero hasta el final de sus dias ella sigui6 llaméndose, Dora Mayer
de Zulen, y asi firmé el libro La Poesia de Zulen que le dedicé.

Al referirse a su relacién amorosa con Pedro Zulen, senalé que no fue
matrimonio, tampoco desposorio, ni casamiento -como ella hubiera que-
rido- sino de un enlace, porque “enlazados son, sin que valgan negaciones
o sofismas, todas las parejas amantes o no amantes, fieles o infieles, que
han pasado la linea en que conservan el derecho a considerarse como
seres independientes y separables sin desgarramiento de un lazo que se
halla en una regién donde manos humanas no alcanzan para desatar el
nudo’.

En su articulo “Matrimonio, Desposorio y Enlace”, publicado en Labor,
Dora Mayer de Zulen, escribe sobre la polémica suscitada por Ellen Key
cuando definié amor libre como una estructura moral, y libertad de amar
como una autorizacién para toda clase de licencias erdticas. Analiza los
términos matrimonio, desposorio y enlace, y concluye que el matrimonio
“parece indicar un acuerdo para convertir a la mujer en madre. Mirado

33 Amauta. No. 10, diciembre de 1927, p. 59.
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el objeto desde el punto de vista femenino deberia tal acuerdo llamarse
patrimonio, como un convenio para convertir al hombre en padre”3*.

Maria Wiesse de Sabogal (1894-1964), pionera de la critica de
cine en el Per(, y autora de una de las primeras biografias de José Carlos
Mariategui, empezé escribiendo con el seudénimo de Myriam, dirigi6 es-
pacios radiales, colaboré con varias publicaciones, y tuvo una destacada
presencia en la revista Amauta. Casada con el pintor José Sabogal, crea-
dor de la escuela indigenista, pertenecié a la generacién del Centenario
(1892 - 1906), que se desarrollé bajo la influencia del advenimiento de
nuevas corrientes estéticas, del movimiento indigenista v de afirmacién
nacional: José Carlos Mariategui, César Vallejo, Xavier Abril, Magda Por-
tal, Martin Adéan, Jorge Basadre, José Diez Canseco, Alberto Hidalgo, Car-
los Oquendo de Amat, Luis Alberto Sanchez, Angela Ramos, entre otros.

Maria Wiesse es quien tiene mayor nimero de articulos publicados en
Amauta, ademas de las columnas de cine y musica. Pero quizé su mérito
es haber iniciado la critica de cine en el Pert cuando se hizo cargo de la
columna “Notas sobre algunos Films”, a partir del nimero 12 de Amauta
hasta el 26. Maria Wiesse comenta las peliculas que entonces se exhibian
en Lima, vy en su columna “Notas sobre algunos films”, se explaya con:
“Ivan el Terrible”, “La dama misteriosa” protagonizada por Greta Garbo, y
“El jugador de ajedrez”. Se muestra contraria a las peliculas comerciales, y
las califica de anodinas y vulgares fabricadas para amenizar la digestién de
los buenos burgueses y provocar las lagrimas de las pollitas sensibleras®.

También tuvo a su cargo la columna “Revista de novedades ortofoni-
cas”, desde el nimero 19 de la revista hasta el 29, donde anuncié la llega-
da de los Nocturnos de Chopin y Andante del Cuarteto de Debussy (No.
23); “Ma mere L"Oye” de Ravel, L’Arlesienne de Bizet, Sonata en La
Menor para Cello y piano de Grieg (No. 24) y Los blues de Ted Lewis (No.
27). Asi como la visita a Lima de la pianista catalana, Mercedes Padrosa y
del violinista belga André Sas (No. 26). También se refiri6 a las colecciones
de discos de Mozart, Grieg, Debussy, Schubert y Beethoven. “Creador
formidable, escribe Wiesse en su articulo “Escalas”, el artista que més se
acerca al corazén de los hombres, (...) que en sus composiciones pone
todo el drama de su vida, todos sus anhelos de amor, nunca realizados,

34 Labor No. 7. Lima, 1929, p. 7.
35 Amauta, No. 12, febrero de 1928, p. 24.
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toda la nobleza y la generosidad de su alma y también su maravillosa
alegria, su sentimiento de la naturaleza y aquella fe que lo hacia exclamar:
iOh Dios mio, mi Ginico refugio!®®. Y, sobre Schubert, dice:

“El 19 de noviembre de 1828 moria en Viena un joven compositor
de musica llamado Franz Peter Schubert. Tenia apenas 30 anos.

¢Por qué nos detenemos un instante nosotros los del siglo de Igor
Strawinsky, v de Claude Debussy, sobre su recuerdo que es dulce y
armonioso como la musica misma?

Una estampa de la época nos lo muestra sentado ante el piano, in-
terpretando una composicién suya - algin lied rebosante de senti-
miento, algin fogoso impromptu - rodeado de sus amigos, que lo
escuchan devotamente”®’.

Duena de una gran versatilidad y cultura, publicé en Amauta cuatro
cuentos: “Veneno” donde relata la vida del indio Manuel Quispez, que
abandona su pueblo en la regién andina para trabajar en una ciudad de
la costa, donde solo recibe injusticia, enganos y frustraciones. Mientras
que en “El forastero”, tres hermanos, Carlos, Alfonso y Felipe, duenos de
la hacienda “El Naranjal”, se enfrentan a Felipe influenciado por ideas
“peligrosas y extrafas contraidas en Europa”, cuando pretende un trato
mas justo para los trabajadores y un aumento salarial, ante lo cual deciden
prohibirle que trabaje con ellos:

“Tu piensas v sientes distinto que nosotros. Has traido del extranje-
ro ideas revolucionarias, ideas que nosotros no comprendemos, ni
admitimos. Quisieras — para favorecer a peones y arrendatarios — re-
ducir al minimo nuestras ganancias. Te has revelado como un socia-
lista peligroso y ademas eres un poeta sin sentido comercial. Y aqui
— debes saberlo — estamos para hacernos ricos”.

Otro aspecto interesante de la escritura de Maria Wiesse en Amauta
fueron sus comentarios sobre la vida cotidiana y la condicién de las mu-
jeres sometidas a los limites de una educacién sentimental. En su articulo
sobre San Francisco de Asis perfila la imagen de la mujer devota, ausente
y silenciosa; mientras que en “Sefiales de nuestro tiempo”, nos habla de

36  Amauta, No. 8, abril de 1927, p. 33.
37 Amauta, No. 19, noviembre - diciembre de 1928, pp. 74-75
3%  Amauta. No. 14. Lima, abril de 1928, p. 21.
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un nuevo vinculo que no conocieron otras generaciones: la camaraderia
entre hombres y mujeres; sentimiento que no es romantico ni lo adornan
los matices de la amistad, que tan facilmente se torna “amorosa”, agrega,
pero si tiene la lozania y la frescura de una planta silvestre. También des-
cribe la reaccién que produjo cuando las mujeres se cortaron los cabellos
y las faldas:

“En vano han vociferado los moralistas contra la mutilacién del cabello
femenino y contra la falda, que descubre toda la pierna (...) En vano
los poetas han llorado sobre “las trenzas de oro o de ébano”, que caian
al suelo bajo la tijera cruel. (...) En este siglo de campeonas de tenis y
natacién, de chauffeuses, electoras, oficinistas, periodistas y abogadas,
resultaban anacrénicos e incémodos el cabello y el traje largo™.

Sin embargo, en su articulo “Infancia”, sefiala que las vicisitudes de la
novela de moda, Pablo v Virginia, producen intensas reacciones, y estas
mismas rebeldes sucumben con el “cuerpo sacudido por los sollozos y el
rostro banado en lagrimas”®. iAh que la vie est quotidienne!, exclama
Maria Wiesse en “Pequenias prosas”, al describir el ritual de un domingo
cualquiera:

“Llega el domingo placido, sonriente, solemne y un poco pueril. Para
los nifios — hay que ir a misa, hay que pasearse por las calles de la
ciudad donde se encuentra a las amistades de papa y mama — es
el martirio de los trajes y de los zapatos nuevos, de la ropa limpia
bien almidonada y bien planchada, del peinado aplastado a fuer-
za de agua y de escobilla. Y mil recomendaciones grunionas: “no te
ensucies, no te despeines, cuida tu calzado, anda derecho” (...) iDia
ceremonioso y aburrido, qué importa que no haya colegio si hay que
cuidar la ropa y ponerse zapatos que ajustan!”

“(...) Yo encerrada en mi habitacién, escucho — la Vitriola lo susurra
suavemente — un “Nocturno’ de Borodine impregnado de melanco-
lia”4!.

3% Amauta, No. 4, diciembre de 1926, p. 11.
40 Amauta, No. 16, julio de 1928, p. 28.
4 Amauta. No. 15. Lima, mayo-junio de 1928, p. 29.
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En este mismo articulo, bajo el subtitulo de “Romanticismo”, traza con
particular ingenio las ilusiones pérdidas de una mujer que a pesar de los
anos suena con encontrar “el alma gemela”:

“Todos los dias al atardecer, cuando el cielo deja caer rosas sobre la
tierra v el mar es como una inmensa copa de vino, viene esa senora
gorda a sentarse a la playa. La playa estéa silenciosa y solitaria; las pa-
rejas flirtean bajo los parasoles rayados se han ido a algun casino, a to-
mar té y a bailar, los chiquillos construyen castillos y fuertes de arena”.
“La mujer trae a la playa libros, La Amistad amorosa, Baiser au clair
de luna de Chantepleure, y las Rimas de Bécquer. En silencio suspira
por “el alma gemela”, por “el amigo del alma”, porque su marido es
buena persona pero tan prosaico. Mientras que a ella le gustan las
telas vaporosas, los perfumes muy leves, y “se envuelve en echarpes
claros y jamas se rie estrepitosamente. Y -ivalgame Dios!- esta madre
cuya hija conduce ya un “Sedan” y cuyo hijo ha entrado a la univer-
sidad, ha escrito a Ronald Collman pidiéndole su retrato’2.

Angela Ramos (1900-1988) publicé articulos en Amauta y dos co-
mentarios de libros, Religién de amor v de belleza, de Maria Lacerda de
Morta, y Hombres vy Mdquinas de Larissa Reissner. En su primer articulo
titulado “El poeta de los ojos dorados”, expresa la rebeldia de estas mu-
jeres oculto bajo la apariencia del sarcasmo, del humor y la ironia. En un
periodo en el que la mujer divorciada se convertia practicamente en una
paria social, Angela Ramos hizo aqui publica confesién de su separacién y
posterior divorcio: “Yo era una mujer débil y cursi como todas las deméas
con una almita tenue y azulada en la que todavia quedaban rezagos del
convento, la dulzura de los canticos celestiales y la vaguedad en espiral del
incienso. Y asi como hay mujeres a las que solo las dominan los galones y
el bigotito de un alférez, hay otras que caen con un soneto”:

“Mujeres, (advierto que no es una proclama) Desconfiad mucho de
los hombres que ponen su nombre, su corazén y su lira a vuestras
plantas, porque llegaré el dia en que pondran las plantas en vuestras
caras, no para pegaros (con las manos basta) sino para pediros que
les lustréis los chuzos(...) iQué pronto se descubren los hombres! Las
mujeres esconden las ufias durante mas tiempo, siquiera hasta que se

42 Amauta, No 15, mayo-junio de 1928.
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acostumbren a nosotras y les cueste trabajo abandonarnos

(...) Décil a la tirania del bano, del almuerzo y de las camisas, ter-
miné por reemplazar a la cocinera y a la lavandera en las grandes
solemnidades (...) Yo debia tener la cara de resignacién estipida con
que representan en algunos espantosos cromos a la Virgen de los
Siete Dolores. Y mientras mayor era mi resignacién, subia la marea
de sus exigencias: de fregona de adorno pasé a ser fregona obliga-
toria. Ahora exigia medias limpias y menu variado todos los dias y
en cuanto a camisas era mas tirano que Mussolini, porque éste se
conforma con su camisa negra”#.

En una entrevista que le hice para la primera edicién de mi libro, Mu-
jeres peruanas. El otro lado de la historia (1985), me dijo que su primer
trabajo la convirtié en escritora ante las injusticias que sufrié. “Trabajaba
todos los dias, incluidos los sébados y domingos en la Pacific Steam Nave-
gation Company, que fue bautizada con el ingenio limefio: Poca sera nues-
tra comida. A lo que el humor inglés contest6: Peor seria no comer. Entré
a esta compania como ayudante del Secretario que era un pobre hombre
acomplejado que no desperdiciaba oportunidad para humillarme”#.

Colaboré en varios periddicos, sobre todo en “El Mundo” dirigido por
Andrés Aramburd, en “La Noche” de Gastén Roger y en “La Crénica”
con Clemente Parra. Alli realiz6 una importante campana en defensa de
los presos comunes, denuncié el trato inhumano de las cérceles y luché
contra la Ley de la Vagancia. En su articulo: “La represién de la vagancia”
relata que durante las visitas que realizé a las céarceles de Lima y del Fron-
tén, encontré presos conocidos como “vagos”, pero se trataba de hom-
bres apresados por la Ley de Vagancia, segln la cual todo aquel que no
tenfa trabajo era un “vago’, vy por lo tanto podia ser detenido y enviado
a trabajar en obras publicas, construyendo carreteras, realizando trabajos
de limpieza, e incluso en las casas de los jefes de la policia, sin ninguna
remuneracion. Esta Ley:

(...) “reduce el hombre a la condicién de esclavo, ya que se le obliga
a trabajos forzados, no se les paga ni el méas misero jornal, y se les
azota a cuerpo desnudo” (...). Incluso, se conoce que algunos deteni-
dos por vagancia fueron trasladados a las montanas de San Luis de

4 Amauta, No. 4, diciembre de 1926, p. 33.
44 Sara Beatriz Guardia. Mujeres Peruanas. El otro lado de la historia. Lima, 1985, pp. 77-81.
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Shuaro, en los méargenes del Perené al campamento Garland donde
trabajaban en situaciones deplorables, donde ademas se dice que
los contratistas de los trabajos que se efectiian en esa regién pagan 2
soles diarios a los vagos”®®.

Publicé en 1920 su libro de cuentos Sorpresa, y en 1923 se estrend en
el Teatro Colén su comedia costumbrista, “Por un marido”, que tuvo una
gran acogida. Escribié poemas que llegaron a ser muy populares como el
titulado “Mamita”, donde con picardia y sensualidad habla de los negros:
“Mamita yo quiero un zambo/ con la jeta colorada/ como los hay en Ma-
lambo/ con candela en la mirada.”

En marzo de 1923 entrevisté a José Carlos Maridtegui que acababa de
llegar al Pert. Por entonces, Angela Ramos era ya una conocida defensora
de la educacién civica en los colegios, y de la formacién politica de las mu-
jeres para lograr el derecho al sufragio. Adhiri6 el socialismo con el anhelo
de equidad social v liberacién de la opresién, sintetizado en un texto que
tituld, “Mi credo”. También en Amauta publicé un articulo sobre el viaje de
Blanca Luz Brum a México, donde critica de manera abierta la moral de la
sociedad limena de entonces:

“Fina y fuerte como la hoja de una espada, plena de juventud y
alegria, toda ella la encarnacién de la fuerza y de la gracia, llega al
turbulento México la querida Blanca Luz, la mujer méas revoluciona-
ria de América.

Lima, nuestra burguesa y beata ciudad, supo de sus arranques y de
sus rebeldias. Por eso, por considerarla una planta rara y veneno-
sa, fue alejada de este medio solo propicio para la mala yerba. Las
fuertes emanaciones de esta planta contrastaban con el aroma del
bendito sahumerio y su gallardia literaria en un reto para las viejas
literarias de esta tierra sembradoras de virtud y de moral”4°.

A la muerte de José Carlos Mariategui, le dedicé un emocionado ho-
menaje titulado, “La sonrisa de José Carlos”:

(...) 7iRisa luz de José Carlos! Le brotaba del alma v le llegaba a los
ojos hecha llama. Por sobre su miseria fisica, por sobre la miseria

45 Labor. No 9. Lima, 18 de agosto de 1929, p. 3.
4 Amauta, No. 25, agosto de 1929.
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moral de los otros, que siempre le acechaba, su risa extendida como
un sol.

Risa que alumbré todos los caminos, que iluminé todas las inteligen-
cias, que conforté todos los corazones. Era la aurora de mejores dias
presentidos por él; era su bandera, su cancién”¥.

A partir de 1931, Angela Ramos milit6 en el Partido Comunista Perua-
no, donde se responsabilizé del Socorro Rojo Internacional con el objetivo
de defender a los presos politicos, cumpliendo tareas de propaganda y
participacién en los mitines. Estuvo presa dos veces, un mes durante el go-
bierno de Augusto B. Leguia (1919-1930) y dos meses en el gobierno de
Luis Sanchez Cerro (1930-1933). En esta oportunidad tuvo que intervenir
el Alcalde del Callao, José Valega, que era amigo de su padre, para lograr
su liberacién. Hasta el final de sus dias fue fiel a los ideales que animaron
su vida.

Al referirse a Carmen Saco (1882-1948), José Carlos Mariategui
sefiala en “Las corrientes de hoy. El Indigenismo”, que la escultora “ha
llevado en sus estatuas y dibujos de indios el méas valido pasaporte de su
arte”. En efecto, la corriente indigenista tuvo en las artes plasticas un im-
portante expresion a través del grupo de intelectuales y artistas dirigido por
José Sabogal (1888-1956). Publicé varios articulos en Amauta referidos a
temas artisticos. En “La altura elemento estético. La Torre Eiffel”, senala
que “es la enorme aguja de fierro simbolo de nuestro esfuerzo por subir
los espacios”®® y en el que le dedica a Emile Antoine Bourdelle, uno de
los més destacados escultores franceses de la Belle Epoque, sorprende su
juicio sintetizado en este péarrafo:

“La obra de Bourdelle esta circunscrita a un tiempo fijo, y la obra de
Rodin seré de todos los tiempos. Porque la obra de Bourdelle fue un
sentimiento retardado, remozado por su afan intelectual. Carece de
un color definitivo y perdurable, porque su obra es de un primitivo
carente de emocién. Y porque traté de hacernos recordar las horas
solemnes de los mitos y los simbolos, en estos tiempos de vértigo de
aviones, de vida desenfrenada de autos, convulsiones sociales...”*.

47 Amauta, No. 30. Lima, Abril - Mayo de 1930, pp. 34-35.
48 Amauta, No. 9, mayo de 1927, p. 24.
4 Amauta, No. 27. Noviembre - diciembre de 1929.
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Escribe sobre José de la Solana y de Ramén Gémez de la Serna. Dice
de Solana:

“Las circunstancias por las que atraviesa Espafia no parecen ayudar a
la eclosién de un genio. El ambiente se presenta tibio y flojo, porque la
alma de la raza se esconde para el observador superficial. Pero la Espa-
na de antes es la misma de hoy con Solana como ayer con Goya, hay
un intérprete de ella. Estos dos genios y el Greco, son representativos
de esta raza al parecer inerte y que se levanta siempre como un solo
hombre, con la religién, la crueldad v el patriotismo y indomable”®.

“En el piso mas alto de la casa de muchos, - escribe sobre Ramén de la
Serna - en una torrecilla que domina, casi en un mirador vive Ramén. Su
sala de trabajo es un “nacimiento’ con su cielo azul que se iriza, de globos
brillantes: verdes, platinos, dorados, rojos, con piedras preciosas y miles de
cosas que espejuelean”®!,

Y no escatima elogios cuando comenta la exposicién de pintura de
Julia Codesido:

“La exposicién de Julia Codesido es un muestrario de nuestras razas
que se amalgaman en un todo, de un solo rostro, de mil facetas de
esplendor, de tristeza y alegria.

A la llamada de la gran artista, las razas anarquizadas racialmente se
han unido, haciendo una sola sangre, un solo cuerpo y una sola alma
en las almas dispares; (...) La exposicién de Julia Codesido tiene
también la trascendencia de la implantacién en nuestro medio de un
nuevo orden espiritual, que dard un nuevo sentido social a la mujer,
relegada hasta el dia de hoy a las oscuras y mecénicas tareas de
sacudir los bibelots y cambiar las flores marchitas de los salones”.

También se refiere con vivo interés a la exposicién del artista Valdivia.

“La exposicién del artista aymara Valdivia, ha sido para nosotros
una revelacién. Tiene el valor de una supervivencia, v de una rea-
nudacién. Y de la creacién de un valor moderno en arte en la raza
milenaria, en la raza fuerte, que guarda oculto futuras floraciones”.

50 Amauta, No.12, febrero de 1928, pp. 12-13.
5t Amauta, No. 14, mayo-junio de 1928, p. 27.
52 Amauta, No. 27, noviembre - diciembre de 1929.
53 Amauta, No. 27, noviembre - diciembre de 1929.
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Mosc, en los articulos de Carmen Saco, se revela como una ciudad
distinta a la imagen que entonces se difundia colmada de mendigos vy de
personas tristes:

“Las calles de Moscu estan repletas de gente que corre por el empe-
drado obstruido por innumerables cochecitos para una sola persona
y muy originales y elegantes de forma (...) Las calles de Moscu estan
llenas de ruido de voces, de carreras, de gritos de vendedores de
fruta apostados en filas a los bordes de las aceras, En las canastas
hay uvas largas como dedos, que se llaman “dedos de jovencita”,
peras, pepas de sandia en costales, frutas de todos los climas y de
todas las altitudes de la inmensa Rusia. Hay vendedores de cho-
colates riquisimos y baratos, y de cigarrillos con muestrarios como
mosaicos”.

En esta ciudad de ctpulas doradas e iconos, vive Vladimir Maiakovski,
poeta revolucionario ruso, uno de las figuras literarias més relevantes de
comienzos del siglo XX; Maximo Gorki, escritor, autor de La madre, que
relata las vicisitudes v pensamientos de la madre de un obrero socialista;
el destacado poeta Sergei Esenin”; Serguéi Eisenstein, director del famoso
film, El acorazado Potemkin, que relata un motin en la armada zarista
ocurrido en 1905; Aleksandr Dovzhenko, director de la pelicula muda La
tierra, en torno a una insurreccién campesina contra los terratenientes y
Dziza-Vertoff, director de cine vanguardista soviético, autor de El hombre
de la cAmara, que cambié el cine documental.

A la muerte de José Carlos Mariategui, le dedicé un homenaje con su
articulo publicado en esa ocasién:

“Mariategui estuvo siempre de pie, frente a todas las reacciones po-
liticas, artisticas e intelectuales: desafiandolo todo, porque para él no
habia mas vida que la justicia social, porque la ciencia era necesaria
para que triunfara la ideologia de amor. Y para que ella no fracase
la organizo, porque Mariategui era un organizador en su apostolado
de amor.

(...) Su destino fue mesianico, porque su palabra de esperanza llegd
al hombre de la meseta, al hombre hollado, solitario, desconectado.
El los vinculé a nuestra corriente con su razén de justicia y le dijo:

54 Amauta, No. 11, enero de 1928, p. 32.
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“levantate v anda que la tierra te pertenece, como el aire y como la
luz, que tienes derecho a ello lo mismo que todos”%.

Julia Codesido (1892-1979), fue una de las méas importantes pin-
toras de la escuela indigenista de los anos veinte. Desde muy joven viajé
por varios paises de Europa debido al nombramiento de su padre como
cénsul del Pert en Inglaterra y Francia. Sus primeras préacticas artisticas las
realiz6 en la Academia de Teéfilo Castillo, y en 1919 ingresé a la Escuela
Nacional de Bellas Artes al taller de Daniel Hernéndez, v luego pasé al de
José Sabogal. En Amauta se publicaron dos articulos suyos: “Arte perua-
no’% y “Arte Americano”®’. Mariategui la calificé de “mistica de su arte”:

“Hay algo de ascético en el arte de Julia Codesido. Como en casi
todo arte verdadero. Sus cuadros no han salido todavia de su estu-
dio. No conocen el aire mundano de las exposiciones (...).Vive en
un sefiero encantamiento, entre sus colores y sus telas. Pinta por el
placer de pintar, nada mas que por el placer de pintar. El gozo de la
creacién le basta”%8.

Su primera exposicién data de 1929 en la sala de la Academia Nacio-
nal de Musica Salcedo. Se desempendé como auxiliar de José Sabogal, y
en 1931 ya era profesora de dibujo y pintura de la Escuela Nacional de
Bellas Artes del Per(. Posteriormente, en 1935, viajé a México donde rea-
lizé una exposicién en el Palacio de Bellas Artes, cuya presentacién estuvo
a cargo de David Alfaro Siqueiros. En 1936 expuso en Nueva York en la
galeria Delphic Studios.

La pintura de Julia Codesido tuvo tres etapas, la primera comprende
sus anos de formacién en la Escuela Nacional de Bellas Artes (1919-
1924) bajo la fuerte presencia de José Sabogal que influyé con su estilo
indigenista; la segunda se inicia en 1925 que coincide con su presencia
en la revista Amauta. La tercera es a partir de 1945 con una acentuada
influencia de la pintura mural mexicana.

Cuando José Sabogal se retiré en 1943 de la direccién de la Escuela
Nacional de Bellas Artes, Julia Codesido dejé el cargo de profesora de

5% Amauta, No. 30, abril - mayo de 1930, pp. 32-33.

56 Amauta, No. 11. Lima, enero 1928, pp. 9-12.

57 Amauta, No. 25. Lima, julio - agosto de 1929, pp. 18-19.

58 José Carlos Mariategui. “Julia Codesido”. El Artista y la época. Lima, 1959. Publicado sin firma
en Amauta No. 11, Lima, enero de 1928.



90 José Carlos Mariategui. Una visién de género

dibujo y pintura. En 1946 fue nombrada miembro del Instituto de Arte
Peruano, con la tarea de crear el fondo museogréfico de arte y artesania
popular, que posteriormente a iniciativa de Luis E. Valcércel se convirtié
en el Museo Nacional de la Cultura Peruana. En Junio de 1953, exhibié
con notable éxito en el Petit Palais de Paris. Fue galardonada con el Premio
Nacional de Cultura en 1977.

Amauta, recoge los poemas y cuentos titulados “Caima” de Blanca
del Prado (1903-1979), con ilustraciones de cuadros de Camilo Blas y
Julia Codesido.

“Huertos, flores asomadas en las tapias para mirar los caminos; su
Norte: una Virgen con veinte faldas; su oracién, una plaza con sol,
con flores y con caminitos de sillar; su Vida, un cura asmatico que
canta tosiendo, con sobrinos, con jardin de claveles que aroman has-
ta la sacristia; su Porvenir y su cancién: los trigos que eternizan el dia
en su juego con el viento a hacer mar, y las familias numerosas de los
gallos que picotean el dfa en las puertas; su Temor: todo lo que no
comprenden; por ejemplo, Dios; por ejemplo, los ccalas; por ejemplo,
que no llueva™®.

Casada con el pintor argentino, José Malanca, vivié en Cérdoba, donde
publicé casi todos sus libros: Caima (1933), Los dias de sol (1938), En todos
los olvidos (1946), y Cuentos Poemdticos (1947), donde ensalza la visién
maégica de la naturaleza y rememora con nostalgia el paisaje de Arequipa.

“Rosa, jardin, paloma, viento, nina, nube, cielo, azul, sol, agua, can-
to madre, padre. Palabras que se abren claras rompiendo los afos,
alrededor de mi casita de sillar desde este rancho de adobe; palabras
nifias que se toman de la mano haciendo ronda a mi pueblo; pala-
bras que salen de mis ojos, camino a la voz de mi padre”®.

Sus dos ultimos libros, Yo no quiero mirar la primavera (1968), y Ele-
gias (1979), tienen un tono distinto, ante la muerte de su esposo en 1967.
“Testimonio de inmenso dolor, estas prosas poéticas estan lejos de la queja
sensiblera o el lamento melodramatico. Estamos sélo ante la pena honda
transfigurada en alta poesia: Yo no quiero mirar la primavera, el intenso

5 Amauta, Nos. 23 (mayo 1929), 26 (setiembre-octubre 1929) y 28 (enero 1939).
60 Amauta, No. 23, mayo de 1929, pp. 18-19.
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poema inicial da la ténica del libro: Yo no quiero mirar la primavera, yo no
quiero mirar siquiera la paloma llevando esos dias azules en el pico. Ido el
amado todo parece perder sentido’®!.

Maria Teresa Carvallo Carrera (1895-1989), pintora de la escuela
indigenista de José Sabogal. Su cuadro més famoso es La naranjera, cali-
ficado de maestria compositiva, y perfecto equilibrio en los tres planos que
sitda el personaje. Sus cuadros figuran en varias colecciones privadas, asi
como también en libros especializados.

En Amauta se publicé bajo el titulo de “Arte Peruano”, una semblanza
de su calidad artistica acompariada de tres imégenes de sus cuadros. Uno
de ellos es: Frutera del Surco®.

Se publicé también en Amauta el articulo de Maria Isabel Sanchez
Concha de Pinilla (1889-1977), “La pascua del sol: Intip Raymi”, ilus-
trado por Elena Izcue, que canta a la fiesta del sol, y la recoleccion de las
cosechas:

“(...) aquella que se refiere a la gran fiesta que conmovia el Imperio,
la gran pascua del Sol, la solemnidad del Intip Raymi, con que era
festejada la recoleccién de las cosechas. Era en el mes de junio in-
vierno crudo en las latitudes del Cuzco. Pueblo agricola el Inca, de los
rayos solares pendia la prosperidad de sus destinos...”%.

Maria Isabel Sanchez Concha de Pinilla, fue una artista multifacética
duefia de una gran vitalidad creativa, como la defini6é el pintor Teéfilo
Castillo en un articulo publicado en 1916 en la revista “Variedades”. Nacid
en Barranco, estudié en el Colegio del Sagrado Corazén de San Pedro y
desde nina inicié una activa colaboracién en la prensa local. Defensora de
los derechos de las mujeres, dirigié una de las primeras peliculas peruanas:
“Del manicomio al matrimonio”, participando como actriz, y filmada por
Fernando Lund.

Se cas6 con Antonio Pinilla Rambaud, cénsul de Espana en el Pert.
Al conmemorarse el centenario de la muerte de Bolivar publicé: “Crénica
limefia”, novela que fue traducida al inglés. También “El diablo que sin
querer hizo un santo”, novela. “Tesoros de la vida sencilla” (1919), texto

61 Jorge Cornejo Polar. “Blanca del Prado, una figura olvidada”. Expreso, Lima 20 de junio, 2004.
62 Amauta, No. 13, marzo de 1928, pp. 9-10.
63 Amauta, No. 3, noviembre de 1926, p. 30.
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de una conferencia ofrecida en el Teatro Colén, sobre la obra de Mauricio
Maeterlinck. Las piedras del Cuzco (1928) ensayos sobre motivos de la
cultura incaica. Ademas estrené la “Princesa Estalactita”, comedia escrita
con la colaboracién de Virginia, Marfa y Teresa Candamo. “La piedad de
los fuertes (1925) estrenada por la compaiia de Antonio Planas y Emilio
Diaz. Asi como, “Auto de fe”, compilacién de sus poesias, y “Alba en Pa-
lestina”, cuyo titulo sugiere un relato de viaje.

Varios de sus escritos estan firmados con su seudénimo, Belsarima, que
es Maria Isabel al revés. Luis Alberto Sanchez, en la Enciclopedia Ilustrada
del Perd, Tomo V (1967) concluye: “...A diferencia de las escritoras que
la preceden, Belsarima luce autentica gracia femenina y un estilo travieso,
exento de doctoralismos v fingida trascendencia”.

Voces femeninas. La Educacién

La educacién como medio de transformacién de la sociedad pe-
ruana se presenta en los articulos de Miguelina Acosta Cardenas
(1887-1933), que fue una apasionada defensora de los derechos de
las mujeres, de los obreros y desde la Asociacién Pro Indigena apoyé la
reivindicacién de los indios. Milité en el movimiento anarquista y sindi-
cal, y dirigié6 con Dora Mayer el vocero anarcosindicalista “La critica”.
El desarrollo del anarquismo se consolidé entre 1911 y 1924, y su re-
vista “La Protesta” tuvo una importante presencia en la lucha obrera de
entonces. La misma que abarcé temas como la educacién y la salud en
las secciones femeninas de los Comités Obreros, donde se crearon Es-
cuelas técnicas para mujeres, centros culturales y bibliotecas en Lima y
provincias.

Nacié en el departamento de Loreto y pertenecié a una familia de
caucheros cuya posicién econémica le permitié vivir en Europa. De re-
greso al Pert estudi6é en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos
graduandose como abogada en 1920 con una tesis sobre la igualdad civil
y juridica del hombre y la mujer, titulada: “Nuestra institucién del matri-
monio rebaja la condicién juridica social de la mujer”. Tema al que volvié
cuando obtuvo el grado de doctora con: “Reformas necesarias del cédigo
civil comun peruano tendientes a hacer efectiva la igualdad civil y juridica
del hombre y la mujer”.
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Particip6 en la Conferencia Panamericana de Mujeres que se realizé en
Lima en 1924, proponiendo que la situacién de explotacién y miseria de
los indigenas peruanos sea incorporada al debate. Publicé dos articulos en
Amauta, uno sobre el trabajo de los educadores suizos y su demanda por
la abolicién de la milicia®; y el otro esta referido a “Escuelas rurales am-
bulantes para la educacién de los nifos indigenas”, donde enfatiza que:

“Entre los problemas de mayor importancia para un certamen de
mujeres panamericanas, debe figurar la reivindicacién del indigena
entre los cuales debe tener preferencia el indigena peruano, el paria
de las serranias del Perti, que después de un siglo de independencia
celebrada por todo fausto de nacién civilizada y culta, se conserva en
el mismo estado de esclavitud material y civica, y rebajamiento moral
a que lo redujeron los rudos y despéticos soldados de la Conquista y
los hombres sin visién civilizadora del coloniaje”®.

Miguelina Acosta Céardenas, fue ademas una activista que no vacilé
en hacer huelga de hambre en protesta por la subida de precio de los
alimentos, y pronunciar discursos en apoyo a las movilizaciones obreras
en la Universidad Popular Gonzéles Prada. Mariategui en 7 Ensayos de
Interpretacion de la Realidad Peruana, en el capitulo “La Regién en la Re-
publica”, reconoce el aporte que hiciera de la Amazonia peruana. “A este
respecto — escribe - es imposible no declararse de acuerdo con la doctora
Acosta Céardenas, a quien toca, sin duda, concurrir al esclarecimiento de
la realidad peruana con un estudio completo de la sociologia de Loreto?®.

También se publicé en Amauta sobre educacién el articulo de Judith
Arias y Cesar Acurio, “La Escuela hogar”, donde plantean la necesidad de
modificar el hogar indigena para en accién simultanea emprender la obra
educativa del individuo y la sociedad”®’. En este profundo anhelo por lo-
grar un cambio social, Maria Wiesse, sostuvo que constituye un derecho la
posibilidad de sonar y ser amados, y sin embargo, “casi todos los métodos
trazados para estudiar al nifio carecen de fuego vital, son rigidos analisis
hechos sin la inteligencia del corazén”%. Mientras que otras voces femeni-
nas plantean para los ninos diferentes formas de respeto a sus derechos.

6 Amauta, No. 21, febrero-marzo de 1929, pp. 99-100.

65 Amauta. No. 12. Lima, febrero de 1928, p. 38.

6 Mariategui. 7 Ensayos de Interpretacion de la Realidad Peruana. Lima, 1992, p. 206.
67 Amauta, No. 23, mayo de 1929, p. 22.

6  Amauta, No. 5, enero de 1927, p. 33.
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Gabriela Mistral (1889-1957), sugiere que la infancia merece cual-
quier privilegio, v que los ninos deberian vivir ese estado natural de aca-
paramiento de las cosas excelentes y puras del mundo®. Destacada poeta
v pedagoga, Gabriela Mistral es una de las figuras mas representativas de
la literatura latinoamericana, que en 1945 recibi6 el Premio Nobel de Lite-
ratura convirtiéndose en la primera en recibir el galardén.

Su interés por la educacién fue una constante en su vida. En 1904 ini-
ci6 su labor de maestra de primeras letras en escuelas rurales, La Cantera,
Los Cerrillos, v en la Escuela de la Compania Baja en La Serena. Publicé
su primer cuento, “La muerte del poeta”, en el diario “El Coquimbo de La
Serena”. También un poema, “La Voz de Elqui”, y en 1910 convalidé sus
estudios y obtuvo el titulo de Profesora de Estado, a partir de lo cual pudo
ejercer la docencia a nivel secundario en Santiago.

En 1914 obtuvo el primer premio en Los Juegos Florales organizados
por la Federacién de Estudiantes de Chile con Sonetos de la Muerte, que
firmé con el seudénimo de Gabriela Mistral en homenaje a sus dos poetas
favoritos: Gabriele D’Annuncio v el francés Fréderic Mistral. El 23 de junio
de ese ano, viajé a México invitada por el entonces ministro de Educacién,
José Vasconcelos. Alli permanecié dos afios, y después de una gira por
Estados Unidos y Europa, volvié a Chile. Publicé en Madrid en 1924 Ter-
nura, y parti6 a Europa como secretaria de una seccién de la Liga de
Naciones. En 1926 ocupb la secretaria del Instituto de Cooperacién Inter-
nacional, de la Sociedad de las Naciones, en Ginebra.

En 1927 publicé en Amauta su articulo: La Escuela Nueva en Nuestra
América, carta de Gabriela Mistral a Julio R. Barcos:

“(...) Ud. ha dicho en su librito algunas cosas fuertes a los maestros.
Pudo ir mas lejos. En la calamidad puablica que son nuestras escue-
las, aunque el Estado lleve la mitad de la culpa, tenemos que decir
honradamente, sin amarras de compadrazgo, que la otra mitad se la
dividen maestros y padres, y mucho mas toca a aquellos que a éstos.

Los Maestros

Yo conozco maestros que jaméas han gastado un peso en un libro o
una revista para que no digamos mejorar, completar sus conocimien-
tos. Yo he visto centenares que no acuden a una reunién de profesores

%  Amauta, No. 12, febrero de 1928.
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sino cuando van a tratarse cuestiones de sueldos. Yo conozco en ellas
especialmente el renegamiento de su clase, la verglienza de venir del
pueblo, el olvido de toda solidaridad con su carne, en ningln senti-
do de clase, la indiferencia absoluta para los problemas obreros que
tienen tanta relacién con la escuela. Yo he visto —especialmente en
las mujeres- una mundanidad desenfrenada, pasién ingenua y tonta
del lujo, consecuencias limitadas y serviles, cargadas de lastres de
prejuicios, beateria sin cristianismo y otras cosas mas. Le habla a Ud.
una antigua maestra primaria, que hizo su carrera desde la ayudantia
de la escuela rural y que ha visto “el pez pedagdgico”’ de las diversas
zonas del mar, hasta llegar al vanidoso pez secundario.

Ustedes tienen que trabajar particularmente en hacer de nuevo como
quien dice a la maestra primaria. Es necesario que ella sea una mujer
para la democracia americana, toda una fuerza social que obre en
beneficio de la purificaciéon vy la elevacién de las masas populares;
no una Luisa Michel de la barricada, pero si una doctora Dellepiane,
una Luisa Luise, una Concepcién Arenal, una Carmen Lira, una Pal-
ma Guillen, de México, una Maria de Maeztu, de Espana; todo esto
sin desaforado sufragismo, con brasa espiritual, ideas claras, coraje y
sentido heroico de la vida. Nuestro amigo Garcia Monge cree mucho
en una América echada a perder por los hombres y salvada por las
mujeres. Dios le oiga y su hojita preciosa que se llama Repertorio las
junte, las oriente y las decida. Yo, mi amigo, comienzo a envejecer.
Procuro decir desde aqui cuanta cosa excelente veo en las escuelas.
Hago lo que puedo, hice lo que pude y reconozco que fue poco.
También pesé sobre mi el Estado docente, centurién que fabrica pro-
gramas y que apenas deja sitio —como hurtado- para poner sabor
fuerte de alma”7.

También se ocupé de la educacién, Amanda Labarca Hubertson
(1886-1975), que se gradué de Bachiller en Humanidades a la edad
de 15 afos. Trabajé como profesora primaria en el Santiago College, y
se casd en 1904 con Guillermo Labarba Hubertson, destacado escritor y
politico del Partido Radical. En 1905 terminé sus estudios en el Instituto
Pedagdgico de la Universidad de Chile, y al afio siguiente fue nombrada
subdirectora de la escuela Normal N° 3, hasta 1909, afio en que publicé

70 Amauta, No. 10, diciembre de 1927, pp. 4-6.
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su primera obra Impresiones de Juventud. Viaj6é con su esposo a Estados
Unidos y Francia donde pudo completar su instruccién en 1910 en la Uni-
versidad de Columbia de Nueva York, y en 1912 en la Universidad de La
Sorbonne de Paris. En 1915 inicié un grupo de lectura en Santiago con
el objetivo de posibilitar que las mujeres accedan a los libros y la cultura.
Convencida de la necesidad de la educacién para las mujeres impulsé las
tertulias femeninas en el Palacio Urmeneta, de donde surgié el Circulo
Femenino de Estudios, en 1919.

En 1922 obtuvo el cargo de profesora de psicologia, en la Facultad de
Filosofia, Humanidades y Educacién de la Universidad de Chile, convir-
tiéndose en la primera mujer chilena en impartir docencia a nivel universi-
tario, y en 1936 fue comisionada para dar a conocer la educacién publica
de Chile en Ecuador, Colombia y Panamé. Fue elegida Presidenta de la
Federacién Chilena de Instituciones Femeninas, v ocupé cargos importan-
tes en la Universidad de Chile.

Fue elegida delegada ante el Consejo Interamericano de Mujeres en
1925, y cred las Escuelas de Temporada de la Universidad de Chile. En 1946
fue nombrada representante de Chile ante las Naciones Unidas, y en 1948 y
1949 jefa de la Comisién Status de la Mujer, en la ONU. En 1971, ocupé el
cargo de directora honoraria de la Comisién Nacional Chilena en UNESCO.
Viuda regresé a Chile y retomé poco después sus actividades académicas.

En 1961, creé la Liga Civica Femenina y, en 1967 la Confederacién
de Organizaciones Femeninas, organismo que presidié hasta 1970. Fue
distinguida en 1964 como Miembro Académico de la Facultad de Filosofia
vy Educacién de la Universidad de Chile y en 1969 de la Academia de
Ciencias Politicas, Sociales y Morales del Instituto de Chile. Trabajé ac-
tivamente por la reivindicacién juridica y social de las mujeres. En 1976,
la Universidad de Chile cre6é en su memoria el Premio Amanda Labarca,
destinado a reconocer los méritos de las mujeres universitarias.

En Amauta publicé un cuento titulado “Indefensa”:

“Voy a narrarte, sefor, la tragedia de una muchacha fantasiosa, de
una muchacha cuya vida interior discurria por esa regién escarpada
que separa la adolescencia de la primera juventud. ¢Qué dices? iAh,
si! Tienes razén. La adolescencia es como un paisaje visto a la luz
de la luna. Placido y enganador a la vez. Sus abismos solo parecen
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rasgos de sombra por abismos. ¢Y no has reparado, senor, en las
selvas llenas de seres fantéasticos, temibles y monstruos que pueblan
ese paisaje lunar? No son los mismos de los cuentos de hadas ni de
las leyendas que las nodrizas anosas nos musitaron en la oquedad de
las noches sin suefio. Esto se les semeja sélo en los nombres y en las
figuras, pero esconden rangos mucho méas complicados; casi todos
son amenazadores y el alma se encoge de recelo ante ellos.

Pues, esta muchacha convivia indefensa con esos monstruos””!

Escritura femenina. Poesia

Otra expresion del discurso de las mujeres de Amauta es su produccién
poética, artistica y literaria. No hay un solo niimero de la revista en que
no aparezcan las méas destacadas poetisas de la década del veinte: Magda
Portal (Pert), Alfonsina Storni (Argentina), Ada Negri (Italia), Juana de
Ibarbourou (Uruguay), Blanca Luz Brum (Uruguay), Maria Monvel (Chile),
Graciela Garbalosa (Cuba), Giselda Zani (Uruguay), Edgarda Cadenazzi
(Uruguay), Maria Elena Munoz (Uruguay) y Maria Rosa Gonzélez (Chile).

Mariategui destaca el surgimiento de poetisas de calidad en América
Latina y sefiala que “en épocas anteriores sélo hubo poesia masculina, la
de las mujeres también lo era porque se contentaba con ser una forma de
variacién de sus temas liricos o de sus motivos filoséficos. Y desde que la
poesia de la mujer se ha emancipado vy diferenciado espiritualmente de la
del hombre, las poetisas tienen una alta categoria en el elenco de todas las
literaturas””2.

En los 7 Ensayos, en el capitulo sobre el proceso seguido por la lite-
ratura peruana, Maridtegui sefnala que con el advenimiento de Magda
Portal (1900-1989), “le ha nacido al Pert su primera poetisa. Porque
hasta ahora habiamos tenido sélo mujeres de letras”, de las cuales una que
otra con temperamento artistico o mas especificamente literario. Pero no
habiamos tenido propiamente una poetisa””>.

“En sus primeros versos Magda Portal es, casi siempre, la poetisa
de la ternura. Y en algunos se reconoce precisamente su lirismo en

7t Amauta, No. 20, enero de 1929, pp. 63-72.
72 Mariategui. Ob. Cit. 7 Ensayos de Interpretacion de la Realidad Peruana. Lima, 1992, p. 272.
73 Ibidem, p. 322.
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su humanidad. Exenta de egolatria megalémana, de narcisismo ro-
mantico, Magda Portal nos dice: “Pequena soy”. Pero ni piedad, ni
ternura solamente, en su poesia se encuentran todos los acentos de
una mujer que vive apasionada y vehementemente, encendida de
amor y de anhelo y atormentada de verdad y de esperanza. (...) En
su poesia nos da, ante todo, una limpida versién de si misma. No se
escamotea, no se mistifica, no se idealiza. Su poesia es su verdad.
Magda no trabaja para ofrecernos una imagen alifiada de su alma en
“toilette” de gala. En un libro suyo podemos entrar sin desconfianza,
sin ceremonia, seguros de que no nos aguarda ningin simulacro,
ninguna celada. El arte de esta honda vy pura lirica, reduce al minimo,
casi a cero, la proporcidon de artificio que necesita para ser arte. Esta
es para mi la mejor prueba del alto valor de Magda. En esta época
de decadencia de un orden social -y por consiguiente de un arte- el
mas imperativo deber del artista es la verdad. Las tGnicas obras que
sobreviviran a esta crisis, seran las que constituyan una confesién y
un testimonio””4.

Su presencia en Amauta desde el primer nimero hasta el 25 es prin-
cipalmente literaria, con poesia, articulos referidos al arte y comentarios
de libros. En el primer nimero de Amauta se publicé su poema Circulos
violeta, del libro El Derecho de Matar, en la seccién Libros y Revistas:

Humareda de angustia hasta ahogar las lagrimas de las estrellas.
Caminaba por el camino sin direcciones, estremecida por los fantas-
mas de la neurastenia.

Y es que en el fondo de las entranas, con un chisporroteo tenue,
sintié el hervor de una vida que no era la suya.

AMOR

Pero es que el Amor encierra la Ginica razén del Hijo??

En mayo de 1927 cuatro poemas de su libro, Una esperanza vy el mar:
Cartén morado, El mandato, Las miradas ausentes, y Ausencia’®:

Embriaguez de dolor y amor
tan cercana a la muerte

74 Ibidem, pp. 324-325.
75 Amauta. No. 1, setiembre de 1928, pp. 3-4. (fragmento).
76 Amauta. No. 9, mayo de 1927, p. 33.
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hoy agonizan mis llamadas
frente al espectro de tu sonrisa
que ya es apenas

un instante muerto

entre tu realidad presente
desconocida para mi.

Yo ignoro todo

hasta los aletazos de la Tragedia
trazando sus circulos sobre mi cabeza.
Solo sé en esta hora

de proyecciones infinitas

que amo y estoy sola

y que ha muerto la tierra””’.

También, Dos poemas proletarios para los companeros de Vitarte: Pa-

labra de esperanza, y El hijo, que aparecieron posteriormente.

Trajes burdos

envolvian su cuerpo de mujer trabajadora
deletreando su belleza

inquietante a las miradas del amo.
Como es triste un hogar pobre
donde todo nos falta

hasta la luz

que penetra timidamente

por las ventanas sucias.

Pero de tanto verlo

ella no lo advertia’.

Mundo nuevo que asoma en escritos provocadores y desenfadados. En
la Revista Motivos, Magda Portal publica un articulo titulado: “El sentido
del arte moderno”’ donde dice: “El nuevo artista, libertado de sus carceles,
interpreta la visién objetiva y subjetiva de las cosas, desnuda a la Belleza
y se encarama a los rascacielos para mirar con sus ojos sin herencias,
telescopicamente, la expresiéon de la Vida moderna”. El arte moderno “no

77 Amauta, No. 9, mayo de 1927, p. 33. (Fragmento).
78 Amauta. No. 25, julio-agosto de 1929, pp. 18-23.
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solo construye nuevos sentidos de belleza, sino que derrumba los clisés
caducos —por eso, en poesia lo que se destruye es el verso””.

En diciembre de 1924, Marga Portal v Federico Bolanos, inician una
serie de revistas, bajo diferentes nombres, vanguardistas, politicas, de-
safiantes. Empiezan con “Flechas”, donde rinden homenaje a la Batalla
de Ayacucho y al desarrollo literario de Venezuela, Colombia, Ecuador y
Per(®. Dos afios después le siguié “Trampolin. Revista supra-cosmopoli-
tica”, donde se publican poemas de Magda Portal poco conocidos en ese
momento: “fumando mi cigarro de spleen”, y “quiebro la fragil humareda
del recuerdo’. La revista cuenta con un nimero mayor de colaboradores
de Lima y del sur andino peruano, influencia que se advierte en la siguien-
te frase: “La vanguardia con Chocano? Cuél vanguardia? — la limena?”#!,
Contintian con otra revista, “hangar — ex trampolin — arte supra-comos-
polita”®, a la que a su vez siguié: “Rascacielo — ex hangar. Revista de arte
internacional”®, esta vez dirigida solo por Serafin delmar; y finalmente,
“Timonel — ex rascacielos. Arte y doctrina®, conducida por Magda Portal,
con el siguiente aviso publicitario: “Amauta, la Gnica revista honrada del
Per(. Léala”.

En el debate suscitado por las diferentes concepciones del arte nuevo
y la definicién del artista vinculado con su tiempo, Magda Portal plante6
que el arte es resultado légico de las diversas tendencias sociolégicas v fi-
loséficas y no producto anarquico. Por lo tanto, el arte nuevo responde a la
época de la postguerra signada por importantes triunfos de la ciencia y el
clamor de libertad. “Todo un desfile de cadaveres fue necesario para esto,
también millones de fantasmas hambrientos”, agrega. “El arte se desvistié
de las inttiles pompas de Dario —la belleza en si, es estéril, el arte debe ser
creador”®,

En el nimero 24 de la revista Amauta, aparecen dos articulos que gra-
fican bien los diferentes argumentos en torno a la concepcién del arte

79 Revista Motivos. La Paz, Bolivia, Afio II. No. 6. Enero, 1926, pp. 21-22.

80 Flechas. Revista Quincenal de Letras. Directores: Federico Bolafios - Magda Portal. Lima, 10
diciembre, 1924. Afio I No. 4. Conmemoracion del Centenario de las Republica Bolivarianas.

81 Trampolin. Revista supra-cosmopolita. Colabora: Magda Portal, Serafil delmar, Alejandro
Peralta, Gamaniel Churata, Julian Petrovick, octubre, 1926.

82 hangar - ex trampolin - arte supra-cosmopolita. No. 2, 2da quincena, octubre 1926.
Vicente Huidobro, Magda Portal, Alejandro Gutiérrez, Gamaniel Churata, Serafin delmar,
Oquendo de Amat, Amador Huanta, J. Moraga Bustamante.

83 No. 3, noviembre 1926. Director: Serafin delmar

8 Timonel - es rascacielos. Arte y doctrina. No. 4, marzo 1927. Dirige: Magda Portal.

8 Amauta. No. 5. Lima, enero de 1927, p. 12.
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nuevo. En un extenso escrito, titulado, “Izquierdismo v seudoizquierdismo
artisticos”, Miguel Angel Urquieta senala:

“Yo no niego la heroicidad del vanguardismo. Al contrario: lo exalto.
Y encuentro corajudo hasta la temeridad el seudoizquierdismo que
se lanza a probar que el palotismo es escritura maxima, y quiere
convencer al mundo que nada es mas acabado y expresivo, mas
emocional y sugerente que los trazos rupestres, sin segundo plano,
de las cuevas de Altamira.

(...) Su analfabetismo recalcitrante y agresivo acaso tenga razén. La
ignorancia es manantial de felicidad. Es siempre més esponténea y
simple alegria del ignorante que la del culto. El saber trae molestia
quien “anade ciencia anade dolor”. De aqui que yo no crea en ale-
grfa expansiva y sincera del arte nuevo de verdad. Un arte alegre
hoy, solo cabe al margen de la realidad social que vivimos los hom-
bres de todas las razas”®.

En su réplica, Magda Portal, revela de un trazo la pasién revolucionaria
que animo su vida.

“Para mi todo el sensualismo del arte rubeniano, con su evidente fe-
cundidad, es estéril, como resultado humano, como aporte a la vida
(...) Toda la razén que habria para resucitar el pasado, seria ésta: po-
der decapitarlo de un tajo —creo en las medidas radicales- y ademas
el pasado esté superado, se ha rebasado la posibilidad de la semilla:
Toda la vida es un presente con los brazos abiertos del mafiana”?®’.

No en vano, Nicanor de la Fuente al referirse a ella en ocasién de
la publicacién de su libro Hacia una estética econémica, la califica como
“nuestra beligerante compariera, acaso el mas puro fermento revoluciona-
rio femenino de este instante en América”®8.

Cuando en 1927, la policia “descubrié” un complot comunista para
derrocar al dictador Leguia, apresaron a Mariategui, en el local de Minerva
a Magda Portal y a su companero Serafin delmar. “Clausuraron los talleres
de la imprenta y prohibieron la publicacién de la revista Amauta por seis

8 Amauta, No. 24, junio de 1929, p.25.
87 Amauta, No. 24, junio de 1929, p. 28.
8  Amauta. No. 7, marzo de 1927, p. 102.
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meses. Mariategui fue internado en el Hospital Militar de San Bartolo-
mé”®,

Poco después, Magda Portal fue deportada a México donde partici-
p6 en la fundacién del Partido Aprista, y mantuvo correspondencia con
Maridtegui quien la invit6 a formar parte del Partido Socialista que habia
fundado en 1928, y le comunicé que viajaria a Buenos Aires. Pero este
viaje no se concretd porque Maridtegui murié en abril de 1930. En México
publicé en 1929, El nuevo poema i su orientacién hacia una estética eco-
némica, donde definié asi el anhelo por la unidad latinoamericana frente a
los Estados Unidos: “Tenemos un solo y grande enemigo. Formemos una
sola y grande unién”.

En 1946, Magda Portal presidi6 la Primera Convencién de Mujeres del
Partido Aprista, y dos anos después, renuncié durante el Segundo Congre-
so por desavenencias con Haya de la Torre. Este es el testimonio que me
dio durante la entrevista que le hice en 1984:

“Renuncié, entre otras razones, porque las conclusiones del Congre-
so sostenfan este enunciado: “Las mujeres no son miembros activos
del Partido Aprista porque no son ciudadanas en ejercicio’. Me le-
vanté y pedi la palabra. Haya dio un golpe en la mesa y dijo: “No hay
nada en cuestién”. Insisti con energia que queria hablar y él volvié
a repetir lo mismo. Ante eso, me levanté con un grupo de mujeres y
dije en voz alta: “iEsto es fascismo!”. Después me eligieron Segun-
da Secretaria General del Partido, pero me quitaron la direccién del
Comando de Mujeres. No volvi nunca mas al Partido. Fueron veinte
afios de intensa actividad politica. Veinte afios que me ensefiaron
mucho y de los cuales no me arrepiento”.

Alfonsina Storni (1892-1938), una de las méas importantes figuras
de la poesia latinoamericana, publicé en 1916 su primer libro, La inquietud
del rosal, y varios poemas en la revista “Mundo Argentino”’, que contaba
con la participaciéon de poetas consagrados como Amado Nervo y Rubén
Dario. Naci6é en Suiza y cuando tenia cuatro afios su familia partié a la
provincia de San Juan en Argentina, donde su padre fund6 una pequena
fabrica de cerveza, que al parecer no dio resultado pues en 1901 la familia

8 Daniel Reedy. Magda Portal. La pasionaria peruana. Lima, 2000, p. 6.
%  Sara Beatriz Guardia. Entrevista a Magda Portal. Mujeres Peruanas. El otro lado de la Historia.
Lima, 1985, p. 83.
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nuevamente se trasladé esta vez a la ciudad de Rosario. Aqui su madre
abrié el “Café Suiza” cerca de la estacién del tren, donde a los diez anos
Alfonsina empezé a trabajar como mesera. Después como obrera en una
fabrica de gorras, hasta que en 1907 llegd a Rosario la compania de teatro
de Manuel Cordero y su vida cambié. Reemplazé a una actriz enferma
y pudo asi viajar con el grupo de teatro por varias provincias argentinas
representando: Espectros, de Ibsen; y La loca de la casa, de Pérez Galdés.

A su regreso a Rosario estudié para maestra rural en Cérdoba, y se
vinculd a dos revistas literarias, “Mundo Rosarino” y “Monos y Monadas”,
en las que aparecieron sus poemas. En 1911 se trasladé a vivir a Buenos
Aires. Del romance que sostuvo con un hombre del ambiente politico y
periodistico, nacié su hijo Alejandro, al que educé como madre soltera.
Alfonsina Storni se enfrenté al medio defendiendo los derechos de las
mujeres. Por entonces trabajaba en la tienda “A la ciudad de México”, en
Florida y Sarmiento, v en la revista “Caras y Caretas”.

En 1918 apareci6 su libro El dulce dano, y su poemario Languidez
(1920), mereci6 el Primer Premio Municipal de Poesia y el Segundo Pre-
mio Nacional de Literatura. Dos afios después su libro Ocre, marcé un
cambio en su poesia. Por esos anos trabajaba como profesora de Lectura
y declamacién en la Escuela Normal de Lenguas Vivas, y concurria a reu-
niones con los mas famosos escritores de la época como Horacio Quiroga,
quien ocupd un lugar importante en su vida. Quiroga ya habia publicado
sus libros més conocidos, Cuentos de la selva, Anaconda, y El desierto.
Cuando en 1925 decidi6 retirarse le pidi6 a Alfonsina Storni que lo acom-
panase, pero ella no lo hizo.

En el primer nimero del Boletin Libros y Revistas, que antecedi6 a la
revista Amauta, publicé su poema, Olvido:

Lidia Rosa: hoy es martes y hace frio. En tu casa,
De piedra gris, tG duermes tu suefo en un costado
De la ciudad. ¢Aln guardas tu pecho enamorado,
Ya que de amor moriste? Te diré lo que pasa:

El hombre que adorabas, de grises ojos crueles,
En la tarde de otofio fuma su cigarrillo.

Detrés de los cristales mira el cielo amarillo

Y la calle en que vuelan destenidos papeles.
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Toma un libro, se acerca a la apagada estufa,
En el tomacorriente al sentarse la enchufa
Y sélo se oye un ruido de papel desgarrado.

Las cinco. Tt caias a esta hora en su pecho,
Y acaso te recuerda... Pero su blando lecho
Ya tiene el hueco tibio de otro cuerpo rosado®!.

Después de arios de soledad y esfuerzo, en 1935 fue operada de cancer
de mama. Al ano siguiente Horacio Quiroga se suicidd, lo que significé un
golpe devastador para Alfonsina Storni. En 1938 publicé Mascarilla y tré-
bol donde se percibe el dolor y la certeza de la despedida; también publicd
una Antologia poética con sus poemas preferidos. El 25 de octubre de ese
ano viaj6é a Mar del Plata, escribié dos cartas a su hijo y dejé un Poema de
despedida al diario “La Nacién”. Se suicidé arrojandose al mar. Su dltima
poesia, “Voy a dormir” fue publicada al dia siguiente de su muerte:

Dientes de flores, cofia de rocio,
manos de hierbas, td, nodriza fina,
tenme prestas las sdbanas terrosas

y el edredén de musgos escardados.

Voy a dormir, nodriza mia, acuéstame.
Ponme una ldmpara a la cabecera;
una constelacién, la que te guste;
todas son buenas; bajala un poquito.

Déjame sola: oyes romper los brotes...

te acuna un pie celeste desde arriba

v un pajaro te traza unos compases

para que olvides... Gracias. Ah, un encargo:
si él llama nuevamente por teléfono

le dices que no insista, que he salido...

La sensualidad, el amor, la ansiedad, el deseo, expresados sin temor
ni verglienza de ser mujeres, de sentirse artistas, “de sentirse superiores
a la época, a la vulgaridad, al medio”, y no dependientes “como las de-
maés de su tiempo, de su sociedad y de su educacién”, dice Mariategui y
pone como ejemplo la poesia de Ada Negri (1870-1945) en Il libro di

9t Libros y Revistas. Afio I No. 1 Febrero de 1926, p. 3-4.
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Mara, porque representa ese grito de la mujer que llora al amante muerto,
pero no con versos platénicos, planideros, ni con elegias romanticas. “No-
dice Mariategui- el duelo de esta mujer no es el duelo de siemprevivas,
crespones y epitafios. Esta mujer llora la viudez de su corazén, la viudez de
su existencia, v la viudez de su cuerpo”®.

Ada Negri nacié en Lodi, Italia, hija de una familia muy pobre. Pasé los
primeros anos de su infancia en comparnia de su abuela que era portera
del palacio Cingia-Barni. Gracias al esfuerzo de su madre pudo estudiar
en la Scuola Normale Femenile, donde obtuvo el diploma de maestra de
ensefianza elemental. Su primer trabajo fue en la escuela Motta Visconti
de Pavia. Publicé sus primeros versos en la lllustrazione popolare, reunidos
posteriormente en un volumen titulado Fatalita, en 1892.

La notoriedad de su libro le permiti6 ser reconocida por el Ministro de
la Republica, Giuseppe Zanardelli, con el titulo de “docenge ad honorem”,
y pudo asi dar clases en los institutos de ensefianza superior, motivo por el
cual se trasladé a Miléan con su madre. Alli establecié contacto con intelec-
tuales y obreros del Circulo Socialista. En 1894 gané el Premio de Poesia
Milli, y en 1895 publicé Tempeste, que también obtuvo resonancia.

En Milan se casé en 1896 con Federico Garlanda, con el cual tuvo a su
Unica hija, Bianca, que le inspiré los versos de Maternita (1904) y Dal pro-
fondo en 1910, ambas obras de gran fuerza lirica. En 1913 se separ6 de
su esposo. Al inicio de la Primera Guerra Mundial se mudé a Suiza donde
escribid, Esilio, v una coleccién de catorce relatos, Le solitaire. Tuvo rela-
ciones tormentosas y apasionadas, que inspird Il libro di Mara, publicado
en 1919. La inusual franqueza de Ada Negri fue fuertemente criticada por
la sociedad italiana catélica y conservadora.

Su obra méas importante, Stella mattutina, es una novela autobiografi-
ca publicada en 1921, que ha sido traducida a varios idiomas. Es autora
también de I canti dell’isola, v Erba sul sagrado. En 1940 su admisién a la
Academia italiana consagré oficialmente su talento de escritora.

En el segundo niimero del Boletin Libros y Revistas, publicé su relato
titulado, “Alguien grita en la noche” sobre la muerte de un joven:

“Noche de estio, prenada de estrellas. Hay una, entre las muchas
otras, tan grande, expresiva y humana, que parece querer hablarme;

92 Mariategui. Cartas de Italia. “Mujeres de Letras en Italia”. Lima, 1991, p. 222.
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mirandola fijamente desciende hasta el fondo del corazén. Entonces
cierro los ojos; pero, cuando vuelvo abrirlos, la encuentro otra vez
en el cielo.

No consigo decidirme dejar mi azotea! Hay tanta paz aqui arriba!
El anochecer es propicio al olvido, y transparente, bajo el sucederse
tacito de las luces y el temblor de las estrellas...”

...¢Pero qué criatura, precisamente ahora, asi de pronto, se ha pues-
to a gritar en la inmensa quietud? ¢Dénde, por qué grita? éUn hom-
bre?...No, una mujer. Sélo una mujer es dado desgarrarse la garganta
voceando asi.

...I0h, esos gritos sin freno que querian torcer la voluntad de Dios!...
No han tenido ninguna respuesta.

Medito con humildad y temblor de 4nimo: no han tenido ninguna
respuesta.

Y sélo ahora me cuenta que el protagonista real de la tragedia, el
formidable protagonista, es el silencio del Muerto”®.

Respecto a la literatura escrita por mujeres, Mariategui destaca que la
mujer “empieza a sentir, a pensar y a expresarse como mujer en su li-
teratura y en su arte. Aparece una literatura especifica y esencialmente
femenina. Esta literatura nos descubrira ritmos y colores desconocidos. La
condesa de Noailles, Ada Negri, Juana de Ibarbourou, éno nos hablan a
veces con un lenguaje insdlito, que nos revela un mundo nuevo?®*,

Juana de Ibarbourou (1895-1979), es una de las voces liricas mas
importantes de principios del siglo XX, nacié el 8 de marzo de 1895 en
Melo, departamento de Cerro Largo, Uruguay, bautizada con el nombre
de Juana Fernandez Morales. A los diecinueve afios se casé con el capitan
Lucas Ibarbourou, y adopté el nombre de Juana de Ibarbourou con el que
firmé toda su obra. Después de recorrer durante cuatro anos casi todo el
pais el matrimonio se trasladé a Montevideo.

Sus primeros poemas aparecieron en el diario “La Razén” de Montevi-
deo, y publicd su primer libro Lenguas de diamante en 1919, seguido de
El cantaro fresco (1920) y Raiz salvaje (1922), que pronto conquistaron la
atencién de los criticos literarios, y su fama se extendié hasta que en 1929,

93 Libros y Revistas. Aflo I No. 2 marzo - abril de 1926, pp. 3-4. Traducida del italiano espe-
cialmente para Libros y Revistas por Palmiro Macchiavello.
94 Mariategui. “La mujer y la politica”, p. 127.
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en el Salén de los Pasos Perdidos del Palacio Legislativo de Uruguay, un
grupo de artistas y diplométicos de distintos paises encabezados por el
escritor mexicano Alfonso Reyes la proclamaron, Juana de América.

En Amauta se publicé su poema, Alegria de un dia:

Muerdes las hojas tiernas de los minutos que no retofian
Hormiga roja del dia lento.

Pero mi alegria queda intacta y la veré multiplicada

En los caireles fulgurantes del suefio.

No sé si manana caera deshecha

Contra el eje del nuevo sol de oro.

Ahora la llevo como un clavel del aire.
Abierto en el corazén bermejo del Otorio.

Ahora es mia y la levanto en alto,

Antorcha clara en mi ciudad de veinticuatro ctpulas.
Pasaré con ella como una flecha

Bajos los arcos de la tarde y la ramazén leve de la luna.

iAlegria de un dia que yo he de salvar
Del maleficio de las horas brujas!”*

En 1947 fue elegida miembro de la Academia uruguaya, v ocupd la
presidencia de la Sociedad Uruguaya de Escritores en 1950. Cinco afios
mas tarde su obra fue premiada en el Instituto de Cultura Hispanica de
Madrid, y en 1959 recibi6 el Premio Nacional de Literatura que se otorga-
ba por primera vez. Al Encuentro de las Tres Marias, es la primera biografia
novelada de Juana de Ibarbourou, escrita por Diego Fisher, quien con
acierto logra ingresar al mundo intimo de una mujer que se aparté del
mundo tres afios antes de morir en 1979.

El amor, la ausencia y el dolor acompanan los himnos a la revoluciéon
que estas mujeres cantan en la voz de Blanca Luz Brum (1905-1985).
Duena de una intensa voz lirica, sus poemas reflejan un mundo interior
donde la justicia social aparece como un signo constante. A los 16 afnos
se cas6 en Uruguay con el poeta peruano Juan Parra del Riego, y el 16 de
noviembre de 1925 nacié su primer hijo, Eduardo Parra del Riego Brum,
pocos después murié su esposo. Partié a Lima en busca de su familia

%  Amauta, No. 20, enero de 1929.
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politica y aqui cambid su vida. Conocié a Mariategui, publicé catorce poe-
mas y narraciones en la revista Amauta, entre 1926 y 1929%. Fundé la
revista de poesfa: “Guerrilla, Revista quincenal de arte y literatura de van-
guardia”; y se cas6 con César Alfredo Miro Quesada.

También en 1926, Blanca Luz publicé en Lima su libro de poemas Le-
vante (Editorial Minerva), del que Mariategui hizo el siguiente comentario:

“Levante es, por antonomasia, un titulo de hoy. Y esta actitud es
muy propia de Blanca Luz. Su poesia, no obstante la angustia que a
ratos la empania, es su fuerte grito de la vida. No ha venido al Pert
a anunciarnos la muerte del poeta Parra del Riego, sino su vida, su
inmortalidad.

La técnica de Blanca Luz es todavia un poco insegura y agreste.
Pero en todas sus canciones se reconoce la voz de una verdadera
poetisa”®’

En su Poema, Blanca Luz Brum eleva su voz de protesta para decir:

La United Press

anuncia los ultimos fusilamientos
las ciudades civilizadas

hacen crujir las horas

las cabezas de los decapitados
tienen los ojos vueltos
hacia Rusia.

Sacco y Vanzetti

tragica rosa de los vientos

giran hacia los cuatro puntos cardinales
de la Revolucién.

los hermanos del bosque
se esparcen por el mundo
¢éno ofis cantar las balalaikas?%®

% La noche (Amauta No. 2), Mafiana limefia (Amauta No. 5) Mafiana (Amuta No. 6), Regreso
del trabajo (Amauta No. 7), Poesia (Amauta No. 9), Alabanza por los instantes puros (Amau-
ta No. 10), Poema (Amauta No. 11), Nicaragua, (Amauta No. 13); Fuerza (Amauta No. 15)
Poema (Amauta No. 16); Pequefia Antologia de la Revolucién (Amauta No. 17), Himno de las
fuerzas (Amauta No. 18), Poesia (Amauta No. 25).

97 Revista Mundial. Lima, enero de 1926.

% Amauta, No. 9, mayo de 1927, p. 19. (Fragmento).
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También la voz de la ternura y el dolor en su poesia.

tienes la cara llena de resplandores
asi se queda uno cuando
se vuelcan los horizontes

si, por esta puerta,
deja, deja aletear a ese pajaro
no detengas el cielo.

detras de esas paredes
descansan las imagenes
llenas de polvo y desvencijada.

péarate arriba de esa sombra

ahora ves los atatdes?

Ah! nos hemos extraviado,

este no es el camino del cementerio®.

En 1928 regresé a Montevideo y un ano después conocié a David Al-
faro Siqueiros, con quien sostuvo un apasionado romance que la llevé a
México con su hijo Eduardo. Alli se casaron y vivieron situaciones comple-
jas y dificiles por la militancia politica de Siqueiros, apresado varias veces.
También Blanca Luz y su hijo permanecieron presos dos meses.

Data de ese afio, tres poemas de Blanca Luz, publicados en Amauta:
Nicaragua, Fuerza, y Poema rojo:
De frente a Nicaragua!
De frente a la mejilla de Rubén!

Las hordas yanquis vienen desolando a la América.
Con sus patas de oro

iAlerta! soldados de la Revolucién
la Internacional da su primer
aldabonazo libertario!®.

En su poema Fuerza, expresa desaliento y tristeza:

%9 Amauta No. 11, enero de 1928. (Fragmento).
100 Amauta, No. 13, marzo de 1928, p. 18. (Fragmento).
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alma estas triste

como las tumbas hundidas por las lluvias
con las cruces tumbadas contra el suelo

y un deseo tremendo de perderte

pero yo

yo que he creido que he cortado el viento
que he tenido la verdad vy la fuerza

como un filo en los dientes

y te he parido a ti ioh hijo!

te arrancaré llevandote

en las palmas de mis manos
en el medio mismo de mis ojos
contra el sol

contra la oscuridad

contra el dafio

contra lo incierto

contra la vida

contra la muerte

ialma por camino de Dios!'!

Mientras que en su “Poema rojo”, proclama:

Panait Istrati, iqué bien tu nombre
hecho de dos palabras tristes!

Extraviada a lo largo de los mares te advierto.

Tu hermana Kyralina cantdndome al oido
como una balalaika
Caen sus mejillas tristes en mis manos abiertas.

Y un haiduk me acompana

la mirada desierta.

Yo que estaba perdida en un espejo muerto,
senti sobre mi carne

tu diente amargo v frio.

Trineos de la muerte recorren las estepas;
vy hombres abandonados, sangran por la tierra.

10t Amauta, No. 15, mayo-junio de 1928, p. 19.
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Y te veo venir de la pocilga hedionda
donde nifios exprimen pezones de miseria.

iOh Dios!

Yo me voy por la sombra

hundiendo en las tinieblas mi colmillo de sangre,
v mi bandera roja

sacudida en el viento de la Revolucién!®,

En la primera semana de febrero de 1933, la pareja viajé a Montevideo
donde fueron recibidos por la intelectualidad de ese pais. Es probable que
la visita de Siqueiros respondiera a razones estratégicas en momentos en
que la Ill Internacional decidié impulsar la conformacién de Frentes popu-
lares para detener el avance del fascismo. El arte y la revolucién estaban
intrinsecamente unidos, asi lo expresa Siqueiros en su carta al Partido don-
de detalla sus actividades.

A Buenos Aires llegaron el 25 de mayo de ese aiio y fueron recibidos
por Victoria Ocampo, directora de la revista Sur, el poeta Oliverio Girondo
y los encargados de la exposicion Amigos del Arte. Mientras Blanca Luz se
encargd del periédico de la Confederacién de Trabajadores Intelectuales
(CTIU), cuyo lema era: “Por el derrumbamiento del régimen capitalista y
por la construccién del socialismo”. En la caratula del primer nimero se
describia uno de los tres frescos gigantes pintados por Siqueiros en Norte-
américa y se anunciaba la exposicién de las fotografias en el Ateneo.

La vida les sonrie cuando en Buenos Aires, el magnate periodistico
Natalio Botana y su esposa, la escritora anarquista Salvadora Medina
Onrubia, le ofrece a Siqueiros el sétano de su quinta Don Torcuato para
trabajar. Alli, creé una de sus grandes obras: “Ejercicio plastico”. Pronto
estalla el escandalo cuando Siqueiros descubre que Blanca Luz sostiene un
romance con Botana. El parte a Nueva York.

Divorciada de Siqueiros viaja a Chile donde posteriormente se casd
con Jorge Béeche, ingeniero de minas y diputado radical. A fines de 1938
nacié su hija Maria Eugenia. La estancia chilena, segin algunos de sus
bidgrafos, coincide con la transformacién politica que se empezé a produ-
cir durante esos anos. En 1942, es Jefa de prensa de su amigo y candidato
radical a la presidencia de Chile, Juan Antonio Rios, y se divorcia de Jorge

102 Amauta, No. 17, setiembre de 1928, pp. 83-84.
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Béeche para casarse con un alto ejecutivo, Carlos Brunson. El 7 de abril
de 1949 nacié6 su hijo Nils Alarik Brunson Brum.

Pero el segundo semestre de 1952, ocurre un hecho que devastaréa la
vida de Blanca Luz Brum. Su hijo Eduardo Parra del Riego, muri6é en Lima
de 26 anos en un accidente automovilistico. En marzo de 1957 ayudd al
peronista, Guillermo Kelly, a fugarse de la céarcel de Santiago; y en 1963
apoyd a Eduardo Frei en su campana por la presidencia de Chile.

Su primera nieta, Annabel Cousifio Beéche, hija de Maria Eugenia
Beéche Brum y de Matias Cousifio Lyon, naci6 el 3 de abril de 1964.
Pero el 19 de mayo de 1979, en un accidente automovilistico fallecié su
hijo Nils a los 30 anos de edad. Blanca Luz se refugié en la isla Robinson
Crusoe. Poco después se llev6 a Carlos Brunson, gravemente enfermo, a
quien le oculté la muerte de Nils. Brunson murié poco después.

Es dificil comprender cémo esta mujer que con tanta pasién le habia
cantado a la revolucién y a la vida, a los obreros y los desposeidos. Esta lu-
chadora social que habia sufrido cércel por defender la justicia social, haya
cambiado a tal grado su posicién politica, que sintié temor ante el triunfo
de la Unidad Popular de Salvador Allende. Posteriormente, apoyé el golpe
militar de 1973 y declar6 que no habia presos politicos en Chile, por lo
que fue condecorada afios después por Pinochet, el sangriento dictador.
En realidad, probablemente cuando partié a vivir en la Isla de Robinson,
ya se habia convertido en otra persona.

Maria Monvel (1899-1936), cuyo verdadero nombre fue Tilda Bri-
to Letelier, se inicié como poeta publicando sus primeras creaciones en
diarios y revistas de la provincia de Iquique donde nacié. En 1918 publicé
Remansos del ensueno, Fue asi (1922), Poesias (1927) y Sus mejores poe-
mas (1934). En Amauta figura su poema, Mufieco:

Tengo dos hijos, y tengo un mufieco.
Todavia juego yo, todavia

también juego.

¢dJuego? No, jugar es risa

y alegria y movimiento.

Con murieco en los brazos

me siento.

Tiene los ojos rasgados  tristes.
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Es un munieco
de comisuras caidas
Yy COmMOo Yo

joven, viejo!%,

Sus mejores poemas (1934) recoge las tres etapas de su poesia, des-
de los primeros de juventud con una tematica centrada en el amor y la
pasion; los escritos entre 1925 y 1929, que pertenecen a una etapa en la
que destacan sus sentimientos maternales con versos delicados y dulces.
Por ltimo, el tercer grupo lo conforman seis poemas: “Versos de amor”,
“Invitacién al viaje”, “Interior”, “Casino’, “Balada a don Juan” y “Una
balada de Goethe”.

Establecida en Santiago, dirigi6 la revista “Para Todos”, y contrajo ma-
trimonio con el critico literario y periodista Armando Donoso. Fue traduc-
tora de los sonetos de Shakespeare, de los cuales dieciséis se publicaron
en la edicién péstuma de su libro Ultimos Poemas (1937). Muri6 el 25 de
septiembre de 1936. En el Diario “La Nacién”, aparecié la siguiente nota:
“Una larga y penosa enfermedad acaba de disolver la fragil envoltura ma-
terial de Maria Monvel, la poetisa de la delicadeza.”

Gabriela Mistral la consideré como la “mejor poetisa de Chile, y una de
las méas importantes de América”. Y Maria Carolina Geel, en su libro Siete
escritoras mujeres publicado en 1949, incluye a Maria Monvel'*, con Ga-
briela Mistral, Maria Luisa Bombal, Amanda Labarca, Chela Reyes, Marta
Brunet v Luz de Viana. Después de anos de ausencia y olvido, Eugenia
Brito rescaté su presencia en la Antologia de poetas chilenas/ Confiscacién
v silencio'®.

Graciela Garbalosa (1896-1975), naci6 en La Habana, y pertene-
ce a la generacion heredera de la guerra de la independencia, seguida de
un intenso periodo que tuvo en la década del veinte su mas importante
expresiéon en la vanguardia literaria y artistica. Al calor del cambio y los
debates las mujeres conformaron el Club Femenino de Cuba que luché
por lograr el sufragio femenino, y participé en la organizacién del Primer
Congreso Nacional de Mujeres en 1923, donde destaca la presencia de

103 Amauta No. 12, febrero de 1928 p. 25. (fragmento).

104 Maria Monvel, en 1932 formul6 un par de preguntas respecto del sufragio femenino: ¢Era
privilegio o derecho? ¢De quién recibié el hombre el derecho a “conceder” el sufragio? (Lavrin.
Mujeres, Feminismo y cambio social...Santiago de Chile, 2006, p. 377.

105 Eugenia Brito. Antologia de poetas chilenas. Santiago de Chile, 1998.
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importante escritoras cubanas: Dulce Maria Borrero (1883-1945), y Dulce
Maria Loynaz (1903-1997), entre otras.

Publicé su primer libro, La jugueteria del amor, en 1920. Un afo antes
habia empezado a colaborar en Ideal, la revista cultural de la época!®. En
1922, separada de su marido y madre de una nifia publicé su primera no-
vela, La gozadora del dolor. Ese afio, Diego Rivera pintd en el anfiteatro su
primer mural, llamado La creacién. Sus modelos para Adan y Eva fueron
Amado de la Cueva, y Lupe Marin, con quien Diego se casaria después.
La representacién de la poesia erética fue Carmen Mondragén -llamada
Nahui Ollin — y quien representd la tragedia, con el rostro cubierto con una
mascara de dolor, fue Graciela Garbaloza.

Estudié Pedagogia en la Universidad de La Habana y se vincul6 al
Movimiento Estudiantil Revolucionario y al Partido Comunista de Cuba.
Debido a su tenaz oposicién a la dictadura de Gerardo Machado tuvo que
exiliarse en México en 1926. Poco después, publicé su novela Una mujer
que sabe mirar (1927), resefiada en Amauta por el poeta Martin Adéan.
También ese ano se publicé en Amauta su poema, Grito:

iSiglo de abracadabra socioldgica,

soy tu sacerdotisa,

y en el circulo mégico del pasado v el futuro
lanzo mis alaridos,

mis hondos alaridos de embrujada

la escoba es mi caballo...

en la noche macabra

cabalgaré sobre los aires

tal que una bruja desdentada!?’

Regres6 a Cuba en 1928, y en 1931 publicd, Arriba estd el sol ambien-
tada en México v Cuba, Seguida de El relicario: Novela de costumbres
cubanas, en 1934. Posteriormente, en 1941, la novela Los estudiantes re-
volucionarios, en la que rinde homenaje a Julio Antonio Mella.

Hija de un industrial adinerado, Giselda Zani (1909-1975), tuvo
una infancia rodeada de atencién y recibié una educacién refinada.

106 Ideal. Revista universal ilustrada, dirigida por Aida Peldez de Villa-Urrutia. Escribieron: José
M. Carbonell, Juan J. Remos, Dulce Maria Borrero, Manuel Salas, L. Robainas, Eduardo Tro,
Pilar de Fontanilles, entre otros.

107 Amauta, No. 10, abril de 1927, p. 58.
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Estudio en buenos colegios, viaj6, aprendié idiomas; y no obstante militd
en el Partido Comunista. Durante esos anos se casd, pero después se se-
par6 del marido y de la militancia politica. Empezé a trabajar, hizo critica
de cine; y posteriormente cumplié funciones diplométicas en Paraguay.

En Amauta, se publicé su poema titulado, Multiplicacién:

Mi oido escucha en un caracol de puertos
y se emborracha de lejanias

mis ojos miran los astros

estriados de rojo

mi voz golpea en los martillos

v los yunques alegres de una fabrica

mis manos se enredan

en las nubes lluviosas de un mar aspero
los dias se han apoyado en mis hombros
v mi sangre dara fruto en la espiga'®.

En 1930 publicé su primer libro de poemas, La costa despierta; pos-
teriormente en 1938, La cdrcel de aire. Y su tnico libro de narracién, Por
vinculos sutiles (1958), conformado por cuentos fantasticos, sobrenatura-
les, con el que gané el primer premio del Concurso Literario Emecé.

Escribié un notable comentario del libro, Praderas soleadas v otros
poemas, de Andrés Héctor Lerena Acevedo, publicado en 1918. Destaca
la calidad literaria del escritor que murié a los 25 afos, y sefiala que solo
es posible acercarse a él escuchando la propia voz del joven poeta:

“¢Cémo deciros que estas Praderas Soleadas que yo he articulado
honradamente: un poco de sol vendando una vieja tristeza, un poco
de viento exaltando una fresca alegria como se puede flagelar la vela
descorazonada de un navio, algin astro piadoso, alli, en el mismo
azul del horizonte donde habiamos enterrado un recuerdo; cémo de-
ciros que estas Praderas Soleadas las hemos sentido todos en algin
momento de nuestra vida, y que, tal vez las mejores, las mds sonantes
de musicas, sean las de aquellos que nunca nos dicen nada, las de
aquellos que se van sin nunca abrirnos el alma (...) Festejemos, pues,
nuestros genéricos e individuales ensuenos, las praderas internas y

108 Amauta, No. 22, abril de 1929.
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soleadas de todos los que aqui estamos en esta hora de expansién
en el correr indiferente del tiempo, hasta que un dia, no sabemos si
de liberacién o de tristeza, nos vayamos sin retorno, como puede irse
un péjaro, con las alas tendidas!”1%.

En su articulo “Algunas poetisas del Uruguay”, Julio Garet Més sefiala
que uno de los primeros poemas de Edgarda Cadenazzi se public6 en
la revista “La cruz del sur” que dirigia Alberto Lasplaces. “Posee, dice, el
don del adjetivo insustituible. Lo subjetivo y el paisaje externo, forman una
unidad viviente e inconstitil en la visién que su poesia nos alcanza. Pero
¢qué mejor que rememorarla con sus propios versos” 1,

Publicd en la revista de poesia “Alfar”, dirigida por Julio J. Casal, un
poema titulado: Poema de la avispa!!!l; y en el cuarto niimero de la revis-
ta “Cartel”, bajo la direcciéon de Julio Sigtienza y Alfredo Mario Ferreiro,
publicé Poemas de vidas!'?. Mientras que en Amauta, aparecié su poema,
El pino:

Estos brazos que en los crepusculos
buscan las nubes de amianto,
se extienden hacia el pajaro de tu farol azul.

Pino:

tu canto metafisico

hace danzar la hélice de los vientos virgenes.
Sino fuera por el limite de estrellas violetas,
tu canto de altura césmica,

me darfa una zona de éter.

Pero tu musica rosadora de lo inaccesible
describe una 6rbita tangente a los suerios celestes”!13.

En la Antologia de la moderna poesia uruguaya, que compilé lldefonso
Pereda Valdés en 1927, con prélogo de Jorge Luis Borges, publicada en
Buenos Aires por El Ateneo, aparece una de las pocas referencias sobre Ma-
ria Elena Muioz (1905-1964). Asi mismo, figura en Historia sintética

109 Giselda Zani. Prdlogo. Praderas soleadas y otros poemas. Biblioteca Artigas- Coleccion de
clasicos uruguayos - Vol. 120, 1966.

110 Revista Nacional. Literatura. Arte. Ciencia, Montevideo, setiembre 1952, p. 409.

Revista Alfar. Afio VII, Montevideo. Agosto-setiembre de 1929.

12 Cartel. 16 marzo, 1930. Afio II, No. 4.

13 Amauta, No. 15, mayo-junio de 1928, p. 23. (Fragmento).
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de la literatura uruguaya, de Carlos Reyles, aprobada por la Comisién
Nacional del Centenario 1830-1930, en el tercer capitulo sobre el nuevo
sentido de la poesia gauchesca, escrito por Luis Giordano. También, se
refiere a ella, Pedro Leandro Ipuche, que comenté la poesia uruguaya
con temas criollos y un lenguaje més moderno, en su articulo, “Entreteni-
mientos”, donde se refiere a Delmira Agustini, Maria Eugenia Vaz Ferreira
y Maria Elena Munoz. Es decir, a pesar de los escasos datos que existen
sobre su vida y su trayectoria literaria, Maria Elena Murnioz fue una poeta
reconocida en su tiempo.

En Amauta se publicaron dos poemas suyos; Esqueleto de la torre y
Lamparero de la noche; y Armando Bazan comenté su libro Lejos.

Esqueleto de la torre

iQué cerca estas del cielo!

Con los angulos rectos de tus codos
Te apoyas en ti misma

Y cada vez mas alto llegas.

Instrumento de musica

Expuesto a la intemperie.

Tus huesos de acero

Que templa la noche.

Son las cuerdas sonoras del Pampero

El cada uno de tus vértices

La escarcha te busca para sus nidos;
Y el sol en cada vértice,

Te enciende una estrella.

Atalaya de los pajaros

Que te comunican sus encuentros,
Los cuatro puntos cardinales

Son tuyos”114

En Lamparero de la noche, dice:

Lamparero de la noche
¢Por qué has dejado apagar tus fanales?...
iLa jauria de los vientos

114 Amauta, No. 16, julio de 1928, p. 30. (Fragmento).
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Ha pasado por tu puerta
Lamparero!

Volcados estan los cubos de agua,

Y en la torre més alta de tus vigilias
Se siente el rastro

De una fuerza que quiso derrumbarla.
En medio de la noche

Ponte tus gafas,

Lamparero.

Aquellas gafas que te dejaban ver

Sin el indice de luz.

iPero no te duermas.

Que pasaré otra vez la jaurfa de los vientos!!15,

Patricio Lizama, escribe sobre la poesia de Maria Rosa Gonzalez,
que para entonces ya habia publicado en la revista uruguaya, “Nueva
Generacién”, y en la chilena, “Brea”. Dice que “busca liberarse del imagi-
nario femenino tradicional vy postula vivir de otra manera, (...) refundarse,
experimentar nuevas sensaciones y habitar zonas de realidad negadas a
la mujer” 116,

Publicé en 1927, su primer libro, El caso de Blanca luz; y en 1930:
Samaritana, Poemas, vy Extasis: versos de Mis Colombine. En Amauta se
publicé su poema: Croquis del atardecer:

Tocada de la gracia de Dios por obra tuya, me rodeo de luz con tu
fervor.

Yo estoy bendita dicen que tus brazos forman un circulo de 